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Studia i uzyskane tytuly naukowe

Studia z historii sztuki ukoficzytam z wyréznieniem w 1998 roku w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego na podstawie pracy Zbior obrazow i rzezb Artura i
Zofii  Potockich z Krzeszowic. Przyczynek do badatn nad XIX-wiecznym
kolekcjonerstwem, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Marii Poprzeckiej (recenzent:
dr hab. Waldemar Baraniewski; praca opublikowana).

W 1998 roku rozpoczetam studia doktoranckie na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego. Ponadto, w roku akademickim 2002/2003 studiowalam
w Dipartimento di Storia, Universita Ca’ Foscari di Venezia w ramach programu
European Doctorate in Social History. Tytuly doktora nauk humanistycznych w
zakresie nauk o sztuce (Wydzial Historyczny UW) i European Doctorate in the Social
History of Europe and the Mediterranean (Universita Ca’ Foscari) uzyskalam w 2005
roku na podstawie rozprawy doktorskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Marii
Poprzgckiej 1 prof. Maria Infelisego pt. Sztuka ceremoniat informacja. Ksztattowanie sig
kultury dworskiej w Warszawie Stanistawa Augusta Poniatowskiego / Art Ceremonial
Information. The court culture in Stanistaw August Poniatowski’s Warsaw (recenzenci:
prof. dr hab. Juliusz Chrodcicki i prof. dr hab. Krzysztof Pomian; praca opublikowana).

Ponadto uczestniczytam w kursach specjalizacyjnych i szkolach letnich, dzigki
ktérym uzyskalam podstawy innych dyscyplin naukowych, do ktérych metod i
kwestionariuszy odwoluje si¢ prowadzonych badaniach (m.in. Cultural Heritage in

Danger — szkota letnia Central European University w Budapeszcie, 1997 r.; Economia

1 o



~

»

e Arte — kurs specjalizacyjny Istituto Internazionale di Storia Economica Francesco
Datini, 1999; Historical Anthropology - History of Household, Family and Kinship —
szkota letnia zorganizowana przez Max-Planck Instiut fiir Geschichte w Getyndze,

2002).
Zatrudnienie

Od pazdziernika 2004 roku jestem zatrudniona w Zakladzie Sztuki Dawnej Instytutu
Sztuki PAN, najpierw na stanowisku asystenta, a od marca 2005 roku — adiunkta.
Ponadto od 2000 roku jestem zatrudniona w wymiarze ' etatu w Dziale Malarstwa
Europejskiego Muzeum Narodowego w Warszawie (od 2010 roku do dzi§ — urlop

wychowaczy i urlop bezplatny).
Osiggniecie naukowe

Na podstawie art. 16 ust. 2 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym ...
przedstawiam jako swoje osiggniecie naukowe monografi¢ pt. Bernardo Bellotto i jego
drezdenski apartament. O tozsamosci spolecznej i artystycznej weneckiego wedutysty,
Warszawa IS PAN 2014 (recenzenci wydawniczy: prof. Michael North, dr Anna
Olenska).

Moje zainteresowania naukowe od czaséw studiéw wigza sie z zakreslong przez
Krzysztofa Pomiana w przelomowej ksiazce Collectioneurs, amateurs et curieux. Paris,
Venise XVIe-XVIIle siécle (1987) dyscypling badan nad kolekcjonerstwem. Wychodzac
od zbioréw przedmiotéw zastanawiam sie nad ich wytwarzaniem, krgzeniem,
uzytkowaniem. Cho¢ moje badania dotycza w pierwszym rzgdzie zbioréw, ktére na
r6znych poziomach zwigzane sg z wytwdrczoscig artystyczng, to w ich analizie kierujg
sie kwestionariuszami historii sztuki, nauki, idei, historii spolecznej i ekonomii,
traktujgc tym samym badania nad kolekcjonerstwem jako cze$¢ historii kultury. Od
czasOw studiéw doktoranckich zajmuje sie w szczegblnosci XVIII-wiecznym
kolekcjonerstwem, analizujgc uwiklanie celowo gromadzonych i eksponowanych

przedmiotéw w kulture dworska i salonows, w 6éwczesng polityke, dyplomacjg, rynek
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sztuki itd. Wazng inspiracje tych badah stanowig prace z zakresu spolecznej i
ekonomicznej historii sztuki (Francis Haskell, Peter Burke, Guido Guerzoni, Katie
Scott, by wymienié¢ tylko kilka nazwisk autoréw, ktorych prace stanowig dla mmie
metodologiczng podstawe), w szczegdlnosci te skoncentrowane na wloskim kregu
kulturowym. Znaczenie modeli wyksztatconych w Wenecji, Rzymie, Florencji czy
Neapolu dla ksztaltowania sie XVIII-wiecznego zaalpejskiego kolekcjonerstwa od lat
stanowi przedmiot moich badan.

O ile celem zaréwno mojej pracy magisterskiej, jak i rozprawy doktorskiej byto
zanalizowanie na konkretnych studiach przypadku dwoéch europejskich modeli
kolekcjonerstwa — kolekcji okre$lonej przeze mnie mianem turystycznej” oraz
o$wieceniowe]j kolekcji dworskiej — o tyle przedstawione tu osiagnigcie naukowe
proponuje nowe spojrzenie na zycie i tworczo$¢ jednego z pierwszoplanowych XVIII-
wiecznych artystéw dworskich, dla ktérego punktem wyjscia jest analiza
wypelniajacych jego mieszkanie przedmiotéw.

Monografia Bernardo Bellotto i jego drezdenski apartament. O tozsamosci
spoltecznej i artystycznej weneckiego wedutysty proponuje spojrzenie na zycie 1
tworczos¢ Bernarda Bellotta, ktére podwaza ugruntowang w literaturze przedmiotu
tendencje do sztywnego ujmowania biografii artystycznej tego malarza w kolejne
okresy wyznaczone przez etapy jego kariery. Jej tematem jest wenecjanin i wedutysta
dazacy do osiagniecia wysokiej pozycji spolecznej i ekonomicznej w DreZnie czaséw
Augusta III i tworczo operujacy konwencjami artystycznymi wypracowanymi w
rodzinnym miescie.

Punktem wyjscia dla moich rozwazan jest wyjatkowy dokument odnaleziony w
Dziale Rekopiséw Biblioteki Litewskiej Akademii Nauk (zamieszczony w monografii
jako aneks) — Catalogo de danni ch’ho’avuto io, Bernardo Belotto de Canaletio I’anno
1760 (nel bombardamento che fece il re di Prussia) nel mio alogio nella Salz. Gassen in
casa del sigre Caesar, del valore di talleri cinquanta mille. Jest to
dwudziestostronicowy, napisany w dialekcie weneckim szczegélowy inwentarz,
sporzadzony przez Bellotta po powrocie do Drezna na poczatku 1762 roku, w ktérym
opisane s materialne straty poniesione przez artyste podczas oblezenia stolicy Saksonii

przez wojska pruskie w lipcu 1760 roku. Wsrdd licznych zniszczonych wowczas przez
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bomby budynkéw znalazta si¢ rowniez kamienica, w ktérej artysta w pierwszym okresie
drezdenskim wynajmowat apartament i gdzie przed wyjazdem do Wiednia zdeponowat
u sgsiadow swoje meble i inne cenne przedmioty. W tej ksigzce interpretowany na wielu
plaszczyznach inwentarz — zrédlo traktowane w monografiach artystow marginalnie —
umieszczone zostaje w centrum rozwazan. Catalogo jest bowiem inwentarzem jedynym
w swoim rodzaju. Jest to nie tylko jeden z najbardziej szczegétowych opiséw domow
osiemnastowiecznego artysty, nie tylko przedstawia on obraz jego materialnego
otoczenia u szczytu kariery, ale stanowi on ponadto $wiadectwo nie spisujgcego
inwentarz rzeczoznawcy, lecz samego autora wystroju wnetrz i nadanego im znaczenia.
W pierwszej czeSci monografii, rekonstruujac wyglad apartamentu Bellotta i
analizujac blizej dwa jego wnetrza — gabinet obrazéw i biblioteke — zastanawiam sig, co
,»MOWia” one o pozycji spolecznej artysty, jego horyzontach i aspiracjach. Przedmioty
zapelniajagce dom Bellotta, nabywane celowo i rozmieszczone wedle dajgcych sie
uchwyci¢ regul, sg tu traktowane przeze mnie jako komunikatory. Sam inwentarz
analizuje za$ jako tekst, w ktérym Bellotto okresla sie za posrednictwem materialnego
swiata przedmiotéw. Moja analiza odslania zupelie nieznang sylwetke weneckiego
wedutysty: kolekcjonera, bibliofila, cztowieka o szerokich horyzontach intelektualnych,
wspoltworcy i uczestnika kultury kreowanej w kregach europejskich elit. Jego
drezdenski apartament odczytuje jako zlozong konstrukcje, wyrastajgcg zaréwno z
modeli elitarnej kultury weneckiej, jak i tych wypracowanych na drezdefiskim dworze
Augusta III. Analiza Catalogo staje si¢ wiec dla mnie podstawa do rozwazenia na
przykladzie Bernarda Bellotta kapitalnego i ciagle stabo zbadanego zagadnienia —
procesu adaptacji migrujacego osiemnastowiecznego twércy do nowych sytuacji:
kulturowych, spolecznych i artystycznych. Wynika z niej, ze przynajmniej w przypadku
kreacji wizerunku spolecznego i artystycznego weneckiego malarza mamy do czynienia
z w pelni $wiadomym odwolywaniem sie¢ zaréwno do wzoréw rodzimych, weneckich,
jak i do znacznie bardziej kosmopolitycznych — drezdenskich. Bellotto jawi si¢ wrecz
jako mistrz w operowaniu konwencjami saskiej kultury dworskiej i weneckiej kultury
mieszczanskiej, odmiennych w Wenecji i Dreznie wariantow kultury salonowej i §wiata

artystow.
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W drugiej cze$ci monografii, wychodzgc od wskazdéwek i nowych informacji
zawartych w Catalogo, proponuje spojrzenie na trzy przyklady z drezdenskiej
tworczosci Bellotta z perspektywy akulturacji. Obecno$é najstynniejszej weneckiej
ksiegi kostiumowej, De gli habiti antichi et moderni Cesarego Vecellia, stala si¢ dla
mnie punktem wyjscia do przedstawienia nowej interpretacji Fantazji architektonicznej
z autoporiretem w stroju weneckiego patrycjusza. Obraz ten zostal zestawiony przez
artyste na pierwszej wystawie Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie w 1765 roku ze
znanym tylko z opisu kaprysem architektoniczaym, odczytywanym przeze mnie jako
portret zbiorowy, na ktérym artysta ukazal si¢ wsréd najwazniejszych czionkoéw
drezdenskiego dworu. Te dwa autoportrety musialy sie uzupelniaé, a kluczem do ich
wilasciwego odczytania jest swoisty w Wenecji 1 na drezdenskim dworze jezyk stroju,
hierarchii spolecznych i maskarady. Zamieszczony w Catalogo szczegbélowy opis
warsztatu rytowniczego jest z kolei punktem wyjscia do nowej interpretacji tworczosci
graficznej Bellotta, analizowanej na tle odmiennie dzialajgcych w Dreznie i w Wenecji
systemow produkcji i rynkéw zbytu ilustrowanych ksigzek i grafiki luksusowej.
Rytowane widoki Drezna i Pirny nawiazujg do wyksztalconych w tych osrodkach
odmiennych tradycji: weneckiego gatunku cykli wedut i doprowadzonego w Dreznie
czaséw Augusta III do perfekcji gatunku recueil. Takie spojrzenie sklonilo réwniez do
postawienia hipotezy, iz cykle te oparte byly na mecenacie dworskim, oraz do
zastanowienia si¢ nad sposobami ich dystrybucji. Wymienione w Catalogo ksiazki
poswigcone lizboniskiemu trzesieniu ziemi z 1755 roku sklonily mnie wreszcie do
rozpatrzenia Ruin Pirnaische Vorstadt i Ruin Kreuzkirche — zaréwno w wersji
malarskiej, jak i w graficznej — w kategoriach osiemnastowiecznego obrazu katastrofy.
Poréwnanie tych dziet Bellotta z ikonografig zniszczenia Lizbony pozwolilo na ich
przeanalizowanie jako aktualnego ,,o$wieceniowego” wyobrazenia kataklizmu (w tym
wypadku wojny), ukazanego za posrednictwem weneckiej weduty. Zaproponowane
przeze mnie trzy interpretacje doskonale odzwierciedlajg charakteryzujgcg Bellotta — a
takze innych wedutystéw weneckich, ktérym udalo sie odnies$¢ zaalpejski sukces —
umiejetnosé zonglowania stylem technikg czy tematykg. Artysta nie tylko zaadaptowat
gatunek weduty do przedstawiania innych niz weneckie miejskich krajobrazow, ale, by

przystosowaé si¢ do nowych wymagan rynkowych, w drugim okresie drezdenskim
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(1762-1767) malowat portrety, sceny alegoryczne czy biblijne, za§ na dworze
Stanistawa Augusta parat sie mato popularng na lagunie technikg fresku.

Analizujge Zzycie i tworczo$¢ Bernarda Bellotta przez pryzmat procesow
akulturacji dostrzegam nowe i wazne zagadnie badawcze, jakim jest zjawisko
migrujacych éwczesnych artystow, ktérych Kariera rozwijata si¢ w roéznych, nieraz
odleglych o$rodkach i dla ktérych podrézowanie bylo wrecz stylem zycia. Z jednej
strony Wenecja nalezala do gléwnych centréw, z ktérego wywodzili sig
osiemnastowieczni artysci-podréznicy; z drugiej.— Drezno Augusta III bylo jednym z
najwazniejszych kosmopolitycznych osrodkéw artystycznych. W konkluzji ksigzki
staram si¢ wiec zaproponowaé wstepny kwestionariusz badawczy zagadnienia, ktore
poruszane jest tylko na marginesie monograficznych prac poswigconych

najstynniejszym XVIII-wiecznym artystom-podréznikom.

Pozostale osiggnigcia naukowe

Jak juz wspomnialam, monografia Bernardo Bellotto i jego drezdeniski apartament ...
wynika z zainteresowan badawczych, ktore koncentrujg si¢ na zagadnieniach
osiemnastowiecznego kolekcjonerstwa, rynku sztuki i kultury dworskiej. Moja
rozprawa doktorska, wydana w w 2007 roku, stanowi préb¢ zmierzenia si¢ na
przykladzie zbior6w Stanistawa Augusta z problematykg kolekcji dworskiej widzianej
w mozliwie szerokim konteks$cie, uwzgledniajgcym typowe dla XVIII wieku zjawiska z
obszaru kultury, polityki, obyczajowosci. W prowadzonych od momentu obrony
doktoratu badaniach przyjrzatam sie zagadnieniu kolekcjonerstwa obrazéw opartego na
modelach europejskich w XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej, koncentrujgc si¢ w
szczegblnosci na wzorcach wyksztalconych w takich osrodkach kolekcjonerstwa i
rynku sztuki, jak Drezno, Paryz i Wenecja. Badania prowadzone przeze mnie w
Archivio Segreto Vaticano oraz w Archivio dei Cerimonieri Ponitfici w ramach
stypendium Bibliotheca Hertziana — ktére podejmujg zanalizowane przeze mnie w
rozprawie doktorskiej zagadnienie darow dyplomatycznych — pozwolily mi za$ na
zarysowanie problematyki wykorzystania artystycznych podarkéw w papieskiej

dyplomacji.
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Drugi obszar moich zainteresowan naukowych sytuuje si¢ na pograniczu historii
kolekcjonerstwa, badan nad dziedzictwem kulturowym (heritage studies), pamigcia,
historii nauki i historii fotografii i wyrasta z prac prowadzonych przeze mnie od 2007
roku wspdlnie z Piotrem Jamskim, Barbarg Jamskg i Izabela Kopanig nad
uporzadkowaniem i opracowaniem spuscizny fotograficznej Towarzystwa Opieki nad
Zabytkami Przeszlo$ci.

Po pierwsze, zbiory te staly si¢ dla mnie punktem wyjscia dla poruszenia
kapitalnego i dotad stabo zbadanego zagadnienia, jakim jest fotografia dokumentacyjna
dziedzictwa kulturowego rozumiana jako wazne ponadnarodowe zjawisko kulturowe.
W ramach projektu finansowanego przez Fundacje na Rzecz Nauki Polskiej
(Fotografia dokumentacyjna i tworzenie tozsamosci kulturowych w Europie na
przetomie XIX i XX wieku) wspélnie z prof. Elizabeth Edwards (Photographic History
Reseach Centre, De Montfort University, Leicester) organizuj¢ obecnie
miedzynarodowe seminarium naukowe pt. Survey Photography and Cultural Heritage
in Europe (1851-1945). Expanding the Field W prowadzonych w ramach tego
projektu badaniach koncentruje si¢ w szczegdlnosci na wyprawach dokumentacyjnych
podejmowanych w skomplikowanych realiach spotecznych, politycznych i
kulturowych ziem dawnej Rzeczypospolitej w okresie od kofica XIX wieku do ok.
1918 roku. Fotografie dokumentujgcg dziedzictwo kulturowe rozpatruje jako srodek, a
wyprawy fotograficzne jako proces tworzenia ztozonych tozsamosci kulturowych w
tej czesci Europy. Zalozenia badawcze projektu, przedstawione w formie konspektu
ksigzki (book proposaly pt. Photography and the Making of Eastern Europe:
Conflicting Identities. Cultural Heritage (1859—1945) otrzymaly pozytywne recenzje:
ksigzka, nad ktérg obecnie pracuj¢, ma ukazaé si¢ w nowej serii naukowej
wydawnictwa Bloomsbury Publishing Photographies Histories / Histories
Photographies na przetomie 2016 i 2017 roku.

Po drugie, poszukujac kontekstu, w ktérym nalezatoby umiescié zbiory
fotograficzne Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przeszlosci wyodrebnitam nowe
zagadnienie  badawcze: archiwéow  wizualnych  dziedzictwa  kulturowego
(przedstawione we wspoélredagowanej przeze mnie i Izabele Kopanig ksigzce

Archiwa wizualne dziedzictwa kulturowego. Archeologia, etnografia, historia sztuki,



2014). Tg nazwg okreslam liczne (nie tylko fotograficzne) zbiory ikonograficzne
obrazujace pejzaz kulturowy, architekture, folklor, dzieta sztuki itp., ktérych celem
byla dokumentacja i zachowanie waznych elementéw dziedzictwa kulturowego. Sg
one kapitalnym, w Polsce (ale tez i na $wiecie) wcigz niewykorzystanym Zrédlem do
badan nad m.in.: historig poszczegélnych dyscyplin naukowych, ktére w centrum
stawiajg materialne wytwory kultury; ksztaltowaniem si¢ kategorii dziedzictwa
kulturowego i zwigzanych z nim instytucji; zagadnieniem ,,ilustracyjnego” badania
przesztosci. ,

Po trzecie, w ramach projektu finansowanego przez Narodowy Program
Rozwoju Humanistyki (Zbiory ikonograficzne Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
PrzeszloSci.  Historia, zaséb, zmaczenie) rozpatruje archiwum fotograficzne
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przeszlosci jako zwieficzenie (analizowanej po
raz pierwszy w ten sposob) stuletniej tradycji poszukiwania i ustalenia narodowych
wStarozytnosei”, ktérej celem bylo okreSlenie polskiego narodu za posrednictwem
wizerunkéw, wytworéw jego kultury i charakterystycznego dlan krajobrazu
kulturowego, a tym samym stworzenie sugestywnego obrazu bedgcego podstawg
polskiej tozsamosci. Punktem wyjscia jest dla mnie odnaleziony w ramach tego
projektu inwentarz Zbioru rycin Towarzystwa — tworzonej rownolegle z archiwum
fotograficznym kolekeji fotografii, rycin, rysunk6w, wycinkow z gazet, ilustrowanych
albuméw i ksigzek. To Zr6édlo nie tylko rzuca nowe $wiatlo na rozpatrywane dotgd
oddzielnie kolekcje, ktére dzi§ znajduja sie w Instytucie Sztuki PAN oraz w kilku
dzialach Muzeum Narodowego w Warszawie, ale pozwala tez na szczegdlowa
rekonstrukcje jego ksztaltu i historii. Zestawiajac ze soba nazwiska tworcow tego
zbioru z tymi poprzednich wiascicieli, ofiarodawcow i tworcow poszczegblnych jego
cztonow, do ktérych odsylaja inwentarze (m.in. Zygmunta Vogla, Joachima Lelewela,
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Karola Beyera, Zygmunta Glogera czy Mathiasa
Bersohna), zauwazam, ze lgczy ich ilustracyjne podejécie do przesziosci. Wspomniany
inwentarz jest dla mnie podstawg do zarysowania historii wychodzacego od ilustracji
zainteresowania polskg przeszloscia, a takze do rozwazan, ktore doprowadzity mnie do
zdefiniowania poje¢ ilustracji starozytniczej, kolekcji ikonograficznej, albumu

starozytniczego. Esej, w ktérym prezentuje te badania, zostanie wydany na przetomie
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2014 1 2015 roku w ksigzce Archiwa wizualne dziedzictwa kulturowego. Towarzystwo
Opieki nad Zabytkami Przeszlosci, ktora stanowié bedzie pierwszg w Polsce (i jedng z
niewielu na $wiecie) doglgbng monografie zbioréw ikonograficznych, ktéra z jednej
strony kieruje si¢ kwestionariuszem badan historykow fotografii (zwlaszcza tego
zaproponowanego przez Elizabeth Edwards), z drugiej za$§ — przekracza granice tej
dyscypliny, pokazujagc nierozerwalne zwigzki, jakie 1laczyly dokumentacje
fotograficzng z rysunkowymi technikami dokumentacyjnymi oraz stojace u ich Zrédel
modele kulturowe. Ksigzka bgdzie wprowadzeniem do autorskiej bazy danych zbioréw
ikonograficznych Towarzystwa. Jej zalozeniem jest, po pierwsze, to, ze fotografie —
podobnie, jak i ilustracje wykonane w innych technikach — powinny by¢ rozpatrywane
jako obiekty same w sobie, a nie jako nosniki, na ktérych przedstawione sg konkretne
budynki, czy dzieta sztuki. Po drugie, wychodzac od odnalezionych inwentarzy zesp6t
realizujgcy projekt rekonstruuje w niej ksztalt, porzadek i znaczenie nadane tym
zbiorom przez jej twércow, pomijajge tym samym dokonywane dzisiaj, nieraz zgota
odmienne interpretacje i klasyfikacje.

Po czwarte, szczegdlnym tematem moich badan sg spoleczne, a od 1921 roku
panstwowe organizacje i instytucje, ktére od 1906 roku zajmowaly sie ochrong i
dokumentacjg elementéw polskiego dziedzictwa kulturowego na terenie Rosji.
Analizujgc w tym kontekscie takie kwestie, jak restytucja kolekcji artystycznych,
archiwalnych i bibliotecznych na podstawie XI artykutu Traktatu Ryskiego,
ksztaltowanie sie¢ polskich muzeéw w okresie ok. 1914-1921, fotograficzna
dokumentacja polskich zabytkoéw w czasie wojny i przewrotéw rewolucyjnych, usiluje
zakresli¢ nowe zagadnienie badawcze: ksztattowanie sie pojecia polskiego dziedzictwa
kulturowego i kanonu polskich zabytkow. Temu zagadnieniu poswiecona jest w duzej
mierze wspolredagowana przeze mnie i Piotra Jamskiego ksiazka Polskie dziedzctwo
kulturowe u progu niepodleglosci. Wokot Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
Przesztosci (2010).
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