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Streszczenia

Ziemowit Socha
Miedzy bytem a niebytem. Socjologia muzyki w Polsce

Socjologizujgce prace etnomuzykologiczne to z pewnoscig dziedzictwo
dziatalnosci nestoréw polskiej etnomuzykologii — Anny Czekanowskiej i Jana
Steszewskiego. Uczniowie Czekanowskiej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego (IMUW), jak Stawomira Zeranska-Kominek, Piotr Dahlig, Zbigniew
Przerebski czy Tomasz Nowak odwotywali sie zarowno do wiedzy, jak i problematyki
tradycyjnie socjologicznej, badajgc mniejszosci narodowe, sytuacje muzyki ludowej
we wspofczesnym spoteczenstwie, czy preferencje muzyczne grup etnicznych. Z
kolei uczniowie Steszewskiego w Katedrze Muzykologii Uniwersytetu Adama
Mickiewicza (i czesciowo w Katedrze Muzykologii Uniwersytetu Wroctawskiego)
podejmowali sie badania rowniez zahaczajgce o problematyke socjologiczna,
zajmujac sie muzyka skupisk polonijnych na Syberii i w Brazylii, jak Bozena
Muszalska, semiotyka muzyki, jak Maciej Jabtonski oraz biomuzykologig i
psychologig ewolucyjna, jak Piotr Podlipniak.

Muzykologia marksistowska wigze sie przede wszystkim z dziatalnoscig Zofii
Lissy, dyrektor IMUW oraz Stefanii tobaczewskiej, jednak — jak pisze Lissa —
podwaliny pod muzykologie marksistowskg w Polsce dat Kazimierz Kelles-Krauz.
Jednak byt to marksizm innego rodzaju, niz w pracach t.obaczewskiej, gdzie przypisy
do heglowskich praw odysei ducha przez dzieje kierujg do prac Lenina i Stalina czy
Lissy, piszacej, ze rozwoj socjologii jest dzietem ,Comta, Marksa i Lenina”. W nurcie
tym dokonano reinterpretacji dziejow muzyki z perspektywy marksizmu, sporzadzono
biografie kompozytoréw, w ktorych uwypuklano kwestie ich otoczenia spotecznego,
oraz zajmowano sie teorig socjologii muzyki.

Jednak na bardziej niezalezny od wptywow ideologicznych rozwdj teorii trzeba
byto czekaé do lat 1980tych. W dorobku krajowej socjologii muzyki znalazty sie tez
dwie proby budowy teorii i byly one dzietem Tomasza Misiaka oraz Grazyny Filipiak.
Tomasz Misiak rozpoczat tworzenie teorii od rozpatrzenia wielosdci typologii
odbiorcow [x], oraz ontologicznych podstaw uprawiania socjologii muzyki,

lloSciowe badania empiryczne, zwane inaczej statystykg kultury prowadzone
w Polsce od lat 1960tych i ich prekursorem byli Pawet Beylin i Krzysztof Ostrowski.
Badali oni opinie o muzyce posréd obywateli polskich we wsiach oraz w miastach.
Podobng metodyke badan zastosowata Bogumita Mika, gdy technikg ankietowg
badata publicznos¢ slgskich instytucji muzycznych. Barbara Pabjan, w kontekscie
przygotowan do roku chopinowskiego (dwusetnej rocznicy smierci F. Chopina) oraz
znajomosci dziet tego kompozytora, badata gusta muzyczne i zainteresowanie
muzyka wsrod Polakéw. W ramach tego grantu zostaty podjete takze badania
jakosciowe, lecz nie zostaty one jeszcze opracowane.

Swoisty — z uwagi na ilosciowo-jakosciowe podejscie — jest przypadek Elzbiety
Skotnicka-lllasiewicz, ktéra socjologia muzyki parata sie okoto dekady i wykonata
wiele badan, poczynajgc od badania robotniczej kultury muzycznej [] az po
pogtebione badania nad polskim srodowiskiem kompozytorow, ktére stanowity
podstawe jej ostatecznie niewydanej — z przyczyn pozamerytorycznych — dysertacji.



Jakosciowe badania empiryczne — mozna zauwazyc¢, ze — byly statystycznie
dominujgca formg uprawiania socjologii muzyki w Polsce. Ztozyto sie na nie wiele
nurtow. Sadze, ze wyjasnieniem tej sytuacji jest wzgledna finansowa fatwosé
podejmowania takich badan, ktére nie wymagajg stosowanie drogich, zachodnich
programéw statystycznych, czy zatrudniania rzesz ankieteréw. Prekursorami tychze
badan byli Kazimierz Kowalewicz i Mieczystaw Gatuszka, ktorzy od konca lat 70tych
do poczatku lat 90tych ubiegtego stulecia mniej lub bardziej regularnie badali odbidr
réznych dziet muzycznych posrod grup studenckich, skupiajgc sie najczesciej na
semiotycznych watkach odbioru muzyki, czyli tym, jakie znaczenie muzyka dla
stuchaczy z sobg niesie.

W latach 1980tych duze grono — raczej warszawskich — socjologéw podjeto
sie studiow nad kulturg mtodziezy. W ramach owej juwentologii zostato zdefiniowane
cos, co nazwano nastepnie kulture spontaniczng, czyli okazujacg sprzeciw wobec
PRLowskich wtadz oraz Swiatu dorostych w ogdle. Badaczami, ktérzy z
juwentologicznej perspektywy zainteresowali sie muzyka byli Jerzy Wertenstein-
Zurawski i Mirostaw Peczak.

Nurt brytyjskich studiéw kulturowych, reprezentowany w polskich badaniach
nad muzykg przez Krzysztofa Abriszewskiego, Wojciecha Burszte, Waldemar
Kuligowski, i Tomasza Szlendaka skupiat sie oczywiscie na badaniach muzyki
popularnej, badz to jako sity emancypujgcej dla grup etnicznych badz jako
tourainowskiej ,walki na poziomie historycznosci” o badz to w odniesieniu do
tematyki mitosno-erotycznej, fenomenu muzyki elektronicznej studia nad tradycjami
muzycznymi, Adam Czech, Matra Trebaczowska

Michat Libera oraz Igor Pietraszewski juz w XXI w. podjeli sie socjologicznych
studiow nad studia nad muzyka, ktéra w spotecznym odbiorze nie jest popularna, jest
raczej niszowg. Michat Libera wykorzystujgc socjologiczne teorie pamieci analizowat
XX-wieczng zachodnioeuropejskg muzyke artystyczng. Natomiast, bedacy aktywnym
jazzmanem, lgor Pietraszewski podjat sie analizy spotecznej sytuacji jazzu w Polsce
po 1945 roku.

W ostatnich latach zaczynajq sie takze pojawia¢ prace dotyczace spotecznej
strony zmian technologicznych w odniesieniu do muzyki. Nie sg to tylko incydentalne
studenckie publikacje pokonferencyjne, ale takze dysertacje doktorskie, jak w
przypadku Katarzyny M. Wyrzykowskiej.

Magdalena Walter-Mazur

Intrygujacy zbiér utworéw polichéralnych na gtosy zenskie z pierwszej potowy
XVIl wieku

Rekopis L 1643 Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu, obejmujgcy osiem
szczesliwie zachowanych ksigg gtosowych jest waznym, a niedocenionym wczesniej
zrodtem do historii praktyki polichoralnej w Polsce w | potowie XVII wieku. To
wyjatkowe Zrodto nutowe, odkryte w sandomierskim zbiorze muzykaliéw i wstepnie
rozpoznane wkrotce po |l wojnie $wiatowej przez Wendelina Swierczka, nie
przyciggneto dotad baczniejszej uwagi muzykologdéw, wyjgwszy powstatg na KUL
bardzo cenng i ciekawg prace magisterskg Ireny Rybickiej poswiecong osmiu
zawartym w nim magnifikatom.



Interesujacy nas zabytek tworzy 8 ksigg gtosowych o formacie lezacym 16,5 x 20
cm, z ktorych cztery majg brzegi kart czerwone, a drugie cztery zielononiebieskie.
Wszystkie sg oprawione jednolicie w miekkg tekture powleczong brgzowg skoérg z
ttoczong bordiurg na stronie przedniej i catym ttoczonym tytem. Przypuszczenia o
XVIl-wiecznym pochodzeniu zrodta potwierdzajg badania filigranéw i stylu zdobienia
oprawy. Do sporzadzenia catej kolekcji uzyto jednolitego papieru pochodzacego z
papierni w Zgorzelcu. Znak wodny przedstawia Iwa w kartuszu z korong; w gérnej
czesci kartusza, pod korong, widnieje napis Gorliz.

Wszystkie utwory zapisane zostaty anonimowo i jak dotad nie udato sie ustali¢
zadnej konkordancji. Repertuar kolekcji, zawierajacy wytgcznie utwory liturgiczne,
badz z liturgia zwigzane, obejmuje utwory poswiecone $w. Benedyktowi (3) i Sw.
Scholastyce (5), co wskazuje na zenski klasztor benedyktynek jako na srodowisko
powstania. Ze wzgledu na zachowanie sie zbioru w Sandomierzu oraz na brak not
proweniencyjnych i posesyjnych, zaréwno Wendelin Swierczek, jak i Irena Rybicka
przyjeli, iz kolekcja utworow polichéralnych nalezata do znanego ze swej bogatej
praktyki muzycznej klasztoru panien benedyktynek w Sandomierzu. Wydaje sie
jednak, ze nalezatoby sandomierskie pochodzenie kolekcji podda¢ w watpliwo$é, a to
ze wzgledu na pieé¢ utworow ku czci sw. Anny, ktore sie w niej znajdujg. Utworéw
poswieconych sw. Annie jest, tyle samo, co tych ku czci $w. Scholastyki, gtdwnej
patronki zenskiej gatezi zakonu $w. Benedykta. W spusciznie benedyktynek
sandomierskich nie natrafiamy zas na zadne $lady kultu Rodzicielki Maryi Panny, nie
byt on tez w XVIl-wiecznej Polsce kultem powszechnym, jak np. kult sw. Michata.
Imienia Anna nie nosita tez ani fundatorka sandomierskich benedyktynek, ani zadna
z ksien w interesujgcym nas okresie.

Wsréd 112 zapisanych kompozycji wielogtosowych znajdujemy siedem 4-
gtosowych, dwie 6-gtosowe, po jednej 9- i 10-gtosowej oraz czterdziesci jeden 8-
gtosowych. Wyliczone pieédziesigt dwie kompozycje posiadajg w tytutach oznaczenia
liczby gtosow, pozostate szescdziesiat takowych nie posiada. Jednakze posrod tych
pozostatych szes$édziesieciu, dwadziescia jeden jest zapisanych we wszystkich
osmiu ksiegach, stad mozna ze sporym prawdopodobienstwem przyjaé, ze rowniez i
te utwory byly przeznaczone na osiem gtoséw. Mielibysmy wtedy szesc¢dziesigt dwie
kompozycje przeznaczone na dwa czterogtosowe chory. Kompletnie zapisanych jest
46 utworow: 41 8-gtosowych, cztery 4-gtosowe i jeden 6-gtosowy.

Zdecydowana wiekszos¢ utworow zapisanych w L1643, to utwory dwuchorowe,
przeznaczone na osiem gtoséw wysokich, zapisanych w kilku réznych chiavettach z
zastosowaniem kluczy G2, C1, C2, C3, C4. O ile w spusciznie XVI i poczatkéw XVII
wieku zachowat sie dos¢ pokazny repertuar utworéw przeznaczonych a voci mutate,
czyli na gtosy ,meskie”, z wylgczeniem sopranu, o tyle analogiczny repertuar
polifoniczny przeznaczony na gtosy zenskie nalezy do rzadkosci; szczegolnie rzadkie
sg przykfady utworéw polichdéralnych.

Wiemy, Zze w kolekcji znajdujg sie utwory, ktore powstaty w Srodowisku polskim.
Przyjmujemy to zatozenie w odniesieniu do osmiu utworow z tekstem polskim, oraz
dwoch magnifikatow: Wielkanocnego i Na Boze Narodzenie, cytujgcych polskie
piesni. Wspomniane dwa magnifikaty, to Magnificat Wielkanocne sex vocum oraz
Magnificat Tertii Toni Pro Natali Domini 8 vocum. W pierwszym z wymienionych
anonimowy kompozytor wykorzystat pie¢ piesni: Chrystus Pan zmartwychwstat (Et
exultavit), Chrystus zmartwychwstat jest (Quia fecit), Wstat Pan Chrystus (Fecit
potentiam), Chrystus zmartwychwstat jest, alleluja (Esurientes), Dnia tego Swietego
(Sicut locutus), i na powrot Chrystus Pan zmartwychwstat (Sicut erat). Piesn



Chrystus zmartwychwstat jest, alleluja znajduje sie w naszej kolekcji takze w
osmiogtosowym opracowaniu. Styl muzyczny utworéw polichéralnych z naszej
kolekcji wskazuje raczej na ich powstanie po 1600 roku. Za miare ,nowoczesnosci”,
czy tez zaawansowania stylistycznego, kompozycji dwuchdérowej nalezy uznac
wystepowanie elementow kontrastu, czy tez elementéw techniki koncertujgcej, oraz
préby przetamania szeregowej formy utworu.

Wioleta Muras

Koncerty fortepianowe Tadeusza Bairda, Kazimierza Serockiego i Jana Krenza
— indywidualna ekspresja czy estetyczna wyktadnia wspdinej ideologii?

Liczace ponad pét wieku, zapomniane i poddane autokrytyce koncerty
fortepianowe trzech reprezentantow najmtodszego powojennego pokolenia
kompozytorow, okazaty sie byc¢ interesujgcym obiektem do analizy. Owa atrakcyjnos¢
wigzata sie po pierwsze z brakiem opracowan w dotychczasowej literaturze
,hiechlubnych” dziet, po drugie z ciekawym z punktu widzenia historii muzyki
okresem socrealizmu w jakim one powstaty. Rzeczone utwory do jakich nalezy
Koncert fortepianowy (1949) Tadeusza Bairda, Koncert romantyczny (1950)
Kazimierza Serockiego i Concertino na fortepian i orkiestre (1953) Jana Krenza,
taczy nie tylko jednos¢ gatunkowa, zblizone lata ich powstania, ale rowniez
dziatalnos¢ tréjki kompozytorow zrzeszonych pod hastem ,Grupa ‘49”. Owa wspdlna
faza aktywnos$ci stata sie impulsem do podjecia problematyki zaréwno warsztatu
kompozytorskiego rozpoczynajgcych swojg droge muzyczng autoréw koncertow, a
takze rekonstrukcji estetyki jakg wéwczas prezentowali. Totez nadrzednym ku temu
celem stata sie przedstawiona w artykule komparatystyczna analiza dziet, ktora
skupita sie na trzech podstawowych zakresach dotyczgacych probleméw tonalno-
harmoniczych, syntaktycznych oraz formalno-gatunkowych. Jej zasadniczg intencjg
byta préba odpowiedzi na postawione w tytule artykutu pytanie odwotujgce sie do
estetycznego aspektu wczesnej tworczosci kompozytorow.

Rozpatrzenie podstawowych elementéw dzieta muzycznego pozwolito
uchwyci¢ nie tylko indywidualny warsztat kompozytorski, a takze zwrdci¢c uwage na
cechy wspdlne, typowe z resztg dla dziet powstajgcych w okresie propagandy
realizmu i walki z formalizmem muzycznym. Poddane analizie obszary ukazaty
odwotywanie sie kompozytoréw zaréwno do tradycyjnych rozwigzan formalnych (tj.
korzystanie w obrebie harmoniki z systemu dur-moll, oparcie sie na klasycznej
architektonice gatunku koncertu czy wykorzystaniu typowych technik wariacyjnych i
przetworzeniowych), jak réwniez sposoby ich modyfikacji. Przejawy nowego jezyka
muzycznego odzwierciedlaty sie gtbwnie w warstwie harmonicznej, poprzez odejscie
od zaleznosci funkcyjnych i wprowadzeniu atonalnie konstruowanych fragmentéw
przebiegobw muzycznych. Kompozytorzy wykazali sie takze inwencjg w
konstruowaniu formy, ktéra pomimo osadzenia na tradycyjnym modelu, zdradzata
tendencje do jej przeksztatcen. Nie obce kompozytorom byto sieganie po folklor
muzyczny, najwyrazniej przejawiajgcy sie w budowie gtdéwnych tematow i melodii
pobocznych, cho¢ Iludowy charakter odzwierciedlat sie takze w warstwie
harmonicznej (np. eksponowanie wspoétbrzmieh kwintowych). Czerpanie natomiast z
barokowych i klasycznych technik kompozytorskich bgdz tradycyjnych wzorcow
formalnych wyraznie uwypuklito neoklasyczne oblicze koncertow.



Osobnym zagadnieniem byta préba uchwycenia indywidualnych symptomow
odwotujgcych sie do wrazliwosci artystycznej mtodych twdorcow. Swoisty charakter
skomponowanych koncertéw najwyrazniej przejawiat sie w sposobie aranzacji
brzmieniowej, zdradzajgc tym samym tak dobrze znane w pézZniejszej dojrzatej
tworczosci cechy, do ktérych zaliczyé mozna bairdowski liryzm, czy w przypadku
Serockiego zainteresowanie kolorystykg instrumentalng o rysie impresjonistycznym.

Na podstawie oméwionych zagadnien mozna byto wysnué teze, ze dzieta
cho¢ wykazujg wiele cech wspdlnych, to jednak nie wpisujg sie jednolicie w program
deklarowanej wowczas estetyki. Z drugiej strony mozna powiedzie¢, ze nie sg to
utwory tak nieudane jak uwazali po latach sami ich tworcy. Stanowig natomiast
Swiadectwo czaséw, w ktérych mimo politycznych i ideologicznych restrykcji mozna
byto komponowac¢ dzieta wartosciowe.

Katarzyna Korpanty

Christoph Bernhard i problem autorstwa traktatu , Resolutiones tonorum
dissonantium in consonantes”

Artykut porusza problem autorstwa traktatu Resolutiones Tonorum
Dissonantium in Consonantes, ktéry powstat pod koniec wieku XVII. Rekopis
znajduje sie obecnie w Staatsbibliothek Preuischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv w Berlinie (sygnatura Mus. ms. theor. 87). Robert Eitner,
Hermann Gehrmann i Michael Heinemann, ktéry w roku 2008 wydat Resolutiones,
traktat ten zaliczyli do dziet Christopha Bernharda (1628-92). Odmiennego zdania byt
natomiast Joseph Muller-Blattau. W literaturze muzykologicznej Bernhard uwazany
jest powszechnie za autora trzech traktatéw: Von der Singe-Kunst oder Manier,
Tractatus compositionis augmentatus oraz Ausflihrlicher Bericht vom Gebrauche der
Con- und Dissonantien. Oprocz Eitnera, Gehrmanna, Mullera-Blattau i Heinemanna
ogot muzykologdw zajmujacych sie twoérczoscia Bernharda nie wspomina o
Resolutiones.

Na podstawie informacji przekazanych przez muzykéw w wieku XVIII wiemy, ze
pisma teoretyczne Bernharda, mimo Zze nie zostaty opublikowane za jego zycia, byty
szeroko znane dzieki licznym odpisom. Z teorii Bernharda czerpato wielu teoretykéw,
m.in. Johann Gottfried Walther (1684-1748). Dzieki analizie porownawczej
Resolutiones z traktatem Walthera pt. Praecepta der Musicalischen Composition
(Weimar 1708, rkp.), autorka artykutu wykazata, ze autorem Resolutiones jest
Christoph Bernhard.
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Ziemowit Socha
Between Existence and Non-existence. Sociology of Music in Poland

Ethnomusicological studies with a sociological leaning were definitely the domain of
the doyens of Polish ethnomusicology: Anna Czekanowska and Jan Steszewski. The
former scholar’s followers working in the Institute of Musicology of the University of
Warsaw (IMUW), such as Stawomira Zeranska-Kominek, Piotr Dahlig, Zbigniew
Przerebski and Tomasz Nowak, made references to insights and issues traditionally
considered to be part of sociology while studying ethnic minorities, the role of folk
music in modern society or the musical preferences of ethnic groups. On the other
hand, Steszewski’s disciples in the Department of Musicology of the Adam
Mickiewicz University (and to some extent in the Department of Musicology of the
University of Wroctaw) initiated research that touched upon sociological issues,
studying Polish communities in Siberia and Brazil (Bozena Muszalska), semiotics of
music (Maciej Jabtonski), as well as biomusicology and evolutionary psychology
(Piotr Podlipniak).

Although Marxist musicology is represented primarily by the work of Zofia Lissa, the
director of the IMUW, and Stefania tobaczewska, it was Kazimierz Kelles-Krauz who
— in Lissa’s own words — laid the foundations for the Marxist musicology in Poland.
His application of Marxism, however, differed from that of tobaczewska, whose
works are footnoted with references to the Hegelian principles of the Odyssey of the
Spirit through the ages, guiding the reader to Lenin’s and Stalin’s works, or that of
Lissa, who claimed that we are indebted to “Comte, Marx and Lenin” for the
development of sociology. The Marxist trend in musicology led to a reinterpretation of
the history of music from a Marxist perspective, the emergence of the biographies of
composers that highlighted their social background and an interest in the theoretical
aspects of the sociology of music.

It was as late as in the 1980s, however, that theories less heavily influenced by
ideology emerged. In Poland, two scholars attempted to elaborate a theory: Tomasz
Misiak and Grazyna Filipiak. For the former, the starting point was to consider the
multiplicity of the typologies of audiences (x) and to provide an ontological basis of
the sociology of music.

Quantitative empirical research, also known as statistics of culture, has been
conducted in Poland since the 1960s and was pioneered by Pawet Beylin i Krzysztof
Ostrowski. They studied music-related opinions among Poles living in the country
and in the urban areas. A similar methodology was employed by Bogumita Mika, who
used surveys to probe into the opinions of the audiences visiting musical institutions
in Silesia. Barbara Pabjan studied the musical tastes of the Polish people and their
interest in music in the course of the preparations for the Chopin Year (the
bicentenary of the composer’s birth). The same research grant has also enabled to
carry out qualitative studies, but their results still await publication.

The contribution of Elzbieta Skotnicka-lllasiewicz is unique because of her
quantitative-qualitative approach. She worked in the field of the sociology of music for
about a decade and carried out numerous studies, from the analysis of the musical



culture of the working class to an in-depth study into the Polish circle of composers.
These research efforts constituted the basis of her dissertation, which eventually
remained unpublished for reasons unrelated to its content.

It can be observed that qualitative empirical research was — in statistical terms — the
dominant methodology of research employed by sociologists of music in Poland. This
methodology was applied in various fields. In my opinion, qualitative empirical studies
became so widespread because they were relatively inexpensive, not requiring the
use of costly devices imported from the West to process the statistical data or hiring
an army of people to collect them. This type of research was pioneered by Kazimierz
Kowalewicz and Mieczystaw Gatuszka, who in the period between 1970s and the
early 1990s studied — on a more or less regular basis — the reception of various
works of music among groups of university students, focusing for the most part on
the semiotic aspects of music reception, i.e. the meaning of the music under analysis
for the listeners.

In the 1980s a large circle of — mainly Warsaw-based — sociologists initiated research
into youth culture. Within such a youth studies framework, they defined a
development that was later to be labeled spontaneous culture, which opposed the
Communist authorities and the adult world in general. The scholars interested in
music from the point of view of youth studies included Jerzy Wertenstein-Zurawski
and Mirostaw Peczak.

British cultural studies, represented in Poland by Krzysztof Abriszewski, Wojciech
Burszta, Waldemar Kuligowski and Tomasz Szlendak, focused of course on popular
music, which was interpreted as either a force liberating ethnic groups, as Touraine’s
“struggle at the historicity level. Also, the researchers highlighted love and erotic
themes in popular music and studied the development of electronic music.

As regards the role of folk music in modern society, there have been two attempts to
study the subject from a sociological perspective. The first effort, undertaken by
Adam Czech, consisted in applying the theoretical apparatus of sociology to filter the
findings of ethnomusicological research. The second attempt was made by Marta
Trebaczewska, who carried out empirical and field research in this field.

At the beginning of this century, Michat Libera and Igor Pietraszewski started a
sociological investigation of music that does not enjoy popular reception and has a
niche character. Michat Libera employed the sociological theories of memory to
analyze the 20th-century Western European artistic music. Igor Pietraszewski,
himself an active performer of jazz, analyzed the role of jazz in the context of the
Polish society after 1945.

In recent years, studies have emerged of the sociological aspects of technological
advances in the context of music. The published studies include not only occasional
publications of students’ conference papers, but also doctoral dissertations, e.g. by
Katarzyna M. Wyrzykowska.

Translated by Pawet Gruchata



Magdalena Walter-Mazur

An Intriguing Collection of Polychoral Compositions for Female Voices from
the First Half of the 17th Century

The manuscript no. L 1643 from the Sandomierz Diocese Library, including eight
luckily preserved part books is a significant, but hitherto underestimated source for
studying the performance of polychoral music in Poland in the first half of the 17th
century. This unique source of musical notation, discovered in the Sandomierz
collection of musical documents and subjected to preliminary research by Wendelin
Swierczek shortly after the Second World War, has so far attracted little attention of
musicologists, except for a very insightful and interesting MA dissertation by Irena
Rybicka of the Catholic University of Lublin, devoted to the eight magnificats included
in the manuscript.

The text in question constitutes eight part books in a horizontal format 16.5 x 20 cm,
four of which have red folio edges, while the remaining four have green and blue
edges. All books have uniform soft cardboard covers coated in brown leather with an
embossed bordure on the front cover and an embossed back. The examination of the
watermarks and the style of the ornamentation confirms that the source dates back to
the 17th century. The entire collection was written on homogeneous paper from the
mill in Zgorzelec. The watermark depicts a lion in a cartouche topped with a crown. In
the upper part of the cartouche beneath the crown there is the word Gorliz.

All the pieces are of anonymous authorship and no concordances have been
established to date. The repertoire of the collection, limited to liturgical or liturgy-
related compositions, includes works that venerate Saint Benedict (3) and Saint
Scholastica (5), which suggests a female Benedictine monastery as the place of
creation. Since the collection had been preserved in Sandomierz and in the absence
of provenance notes and ownership notes, both Wendelin Swierczek and Irena
Rybicka assumed that the collection had been a property of the female Benedictine
monastery in Sandomierz, well-known for musical performances. It appears,
however, that this assumption is open to challenge because the collection includes
five pieces devoted to Saint Anne. The number of musical pieces venerating Saint
Anne equals that of the pieces devoted to Saint Scholastica, who was the principal
patron saint of the female branch of the Benedictine Order. The legacy of the
Sandomierz monastery contains no traces of the cult of the Holy Virgin’s mother,
which was not as widespread in 17th-century Poland as the cult of Saint Michael the
Archangel, for example. Neither the founder nor any of the abbesses during the
period in question was known under the name of Ann.

The 112 compositions for many voices include seven 4-voice pieces, two 6-voice
ones, one piece for nine voices, one for ten voices and 41 8-voice compositions. The
52 compositions enumerated above have titles indicating the number of voices, while
the remaining 60 have not. Among the latter group, however, 21 pieces are included
in each of the eight books, so it can be assumed that in all probability they were also
arranged for eight voices. If this is correct, the collection includes 62 compositions
arranged for two 4-voice choirs. Among them, 46 have a complete notation: 41 8-
voice ones, four 4-voice ones and one for six voices.

The vast majority of compositions included in the manuscript L1643 is written for two
choirs and arranged for eight high voices, recorded in various chiavettes using the
clefs G2, C1, C2, C3 and C4. Although a large repertoire of 16th- and early 17th-
century compositions written a voci mutate, i.e. for “male” voices except the soprano,



have survived to our time, parallel polyphonic compositions for female voices are
rare; rarer still are polychoral compositions of that type.

It has been established that the works in the collection were written in a Polish
environment. This assumption holds for the eight compositions with a Polish text and
two magnificats: for Easter and for Christmas, in which Polish songs are quoted. The
two magnificats are Magnificat Wielkanocne sex vocum and Magnificat Tertii Toni
Pro Natali Domini 8 vocum. In the former work, the composer made references to five
songs: Chrystus Pan zmartwychwstat (Et exultavit), Chrystus zmartwychwstat jest
(Quia fecit), Wstat Pan Chrystus (Fecit potentiam), Chrystus zmartwychwstat jest,
alleluja (Esurientes), Dnia tego swietego (Sicut locutus) and again Chrystus Pan
zmartwychwstat (Sicut erat). The song Chrystus zmartwychwstat jest, alleluja is also
included in the collection in a version for eight voices. The musical style of the
polychoral compositions in the collection suggests that they were composed later
than 1600. The “modern” character and stylistic advancement of the composition for
two choirs are confirmed by the following features: the presence of contrast, the
elements of the concertato technique and attempts to abandon the linear form of the
composition.

Translated by Pawet Gruchata

Michele Sganga
From Rossini to Chopin (and back), or ,,adieu” — ,,do widzenia” — ,,ben tornato”

L’Autore ricostruisce il contesto biografico e storico-musicale nel quale si svilupp? |l
discreto influsso dell’opera e del ,mondo” rossiniano nellimmaginazione creativa del
giovane Fryderyk Chopin. In particolare, I'articolo si sofferma sulla genesi e
I'elaborazione della Polacca in si bemolle minore (WN 12), conosciuta anche come
Polonez Pozegnalny, ponendo a stretto confronto la nota citazione dalla Gazza ladra
presente ivi nel Trio con la melodia originale di Rossini. L'analisi contrastiva fa
risaltare la gia spiccata autonomia del sedicenne compositore polacco rispetto alla
sua fonte autorevole, mostrando un altro piccolo tassello dell’evoluzione dello stile
chopiniano, fin qui non specificamente sottolineato dalla critica. Inoltre, la
comparazione interna al corpus della produzione di Chopin offre la possibilita di
rilevare un ulteriore corto circuito tra un frammento del medesimo Trio e un preciso
passaggio del secondo movimento del Concerto in fa minore op. 21: proprio in quel
punto del Larghetto si dovra finalmente riconoscere — ancorché ulteriormente
rielaborata e variata, nonché reinserita in un contesto del tutto diverso e oramai
precipuamente chopiniano — una concisa, ma autentica reminiscenza della stessa
citazione rossiniana. Da ultimo I'’Autore pone la questione di possibili echi chopiniani
nella produzione pianistica dell’'ultimo Rossini. In tal modo si chiuderebbe un ,ciclo”,
col non paradossale rovesciamento della direzione d’influenza fra 'artista piu vecchio
e quello piu giovane.

Michele Sganga



Wioleta Muras

The Piano Concertos of Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki and Jan Krenz. An
Expression of Individual Sensibility or an Aesthetic Interpretation of a Shared
Ideology?

Written more than half a century ago, largely forgotten and criticized by the
composers themselves, the piano concertos of the three representatives of the first
postwar generation of composers proved to be an interesting object of analysis. This
is because no monographs of the disreputable works had been available in
musicological literature, and because the period of Socialist realism, during which the
concertos were written, is very interesting from the perspective of the history of
music. The above-mentioned works, including Piano Concerto (1949) by Tadeusz
Baird, Romantic Concerto (1950) by Kazimierz Serocki and Concertino for the Piano
and Orchestra (1953) by Jan Krenz, share not only the genre and the approximate
time of creation, but also their composers’ joint activity as the Group ’49. The latter
inspired the author to define the technique employed by the composers the outset of
their careers, and to redefine their aesthetics. Therefore, the author’'s primary
objective became to conduct a comparative analysis, which focused on the three
basic areas: tone and harmony, musical syntax and form/genre. The author’s
intention was to answer the query posed in the title, regarding the aesthetic aspect of
the three composers’ early work.

Analyzing the basic constituent elements of a musical work enabled the author to
define the individual technique of each composer as well as to identify the
characteristics shared by the three artists and typical for works influenced by the
contemporary propaganda of realism and the campaign against formalism in music.
The analyzed aspects of works revealed that the composers employed traditional
formal solutions (such as the major and minor system, the classic architecture of the
concerto as well as typical variation and transformation techniques), as well as
attempted to modify them. Manifestations of a new musical language were visible
mainly in the field of harmony, where the composers departed from functional
relationships and introduced atonally constructed passages. Also, the composers
displayed ingenuity in designing the formal structure of their work, which, however
based on the traditional model, had a marked tendency to transform it. The
composers did not shun from reaching to folklore, which was most evident in the
structure of the main themes and marginal melodies. Nevertheless, the folk element
was also reflected in the field of harmony (eg. by the exposed consonant fifths). On
the other hand, drawing upon baroque and classicist techniques and traditional
formal patterns emphasized the neoclassicist nature of the concerts.

A separate issue was the author’s attempt to grasp the individual traits constituting
the artistic sensibilities of the young composers. The individual character of the
concertos is most clearly manifested in their tonal management, revealing features
which were to become prominent in the composers’ mature work, such as Baird’s
lyricism or Serocki’s predilection for instrumental colouring in the impressionist vein.

The analysis outlined above allows the conclusion that although the works under
discussion share many features, they do not fit entirely into the dominant aesthetic
framework of the time. On the other hand, it can be said that the concertos are not as
unsuccessful as their creators deemed them to be years later. Rather, they are a
reflection of a period in which composing valuable music was possible despite
political and ideological restrictions.
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Katarzyna Korpanty

Christoph Bernhard and the Issue of the Authorship of ,,Resolutiones tonorum
dissonantium in consonantes”

The paper discusses the issue of the authorship of the treatise Resolutiones
Tonorum Dissonantium in Consonantes, written at the end of the 17th century. The
manuscript is currently preserved in the Staatsbibliothek Preuischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv in Berlin (catalogue no. Mus. ms. theor. 87).
Robert Eitner, Hermann Gehrmann and Michael Heinemann, who published
Resolutiones in 2008, attribute the authorship of the treatise to Christoph Bernhard
(1628-92). A different attribution was supported by Joseph Mdller-Blattau. In
musicological literature Bernhard is universally believed to have authored three
treatises: Von der Singe-Kunst oder Manier, Tractatus compositionis augmentatus
and Ausfuhrlicher Bericht vom Gebrauche der Con- und Dissonantien. Apart from
Eitner, Gehrmann, Muller-Blattau and Heinemann, musicologists writing on Bernhard
do not mention Resolutiones.

On the basis of 18th-century sources related to musicians, we know that Bernhard’s
theoretical writings, although unpublished during his lifetime, were widely known
because their numerous copies were in circulation. Bernhard’s theory inspired many
theoreticians, including Johann Gottfried Walther (1684-1748). A comparative
analysis of Resolutiones and Walther's treatise Praecepta der Musicalischen
Composition (Weimar 1708, MS) has enabled the author to conclude that the treatise
Resolutiones was authored by Christoph Bernhard.

Translated by Pawet Gruchata
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