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VI Sympozjum
historykow muzyki
Il potowy XVIII i XIX wieku

Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
ul. Dluga 26, Warszawa

Sala im. Sobieskich



21 maja 2024 (wtorek)

9.30-10.00
Rejestracja uczestnikow

10.00-10.30
Otwarcie konferencji

10.30-12.10 Sesja |

Moniuszkiana

Prowadzenie: Elzbieta Nowicka

Magdalena Dziadek
(Uniwersytet Jagielloriski)

Radostaw Okulicz-Kozaryn
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)
Nowe ustalenia w sprawie libretta Seweryny

Duchiriskiej-Pruszakowej do nienapisanej
przez Moniuszke opery Aleksota

Jakub Skrzeczkowski
(Uniwersytet Warszawski)
Muzyczne zapozyczenia w operze Hrabina
Stanistawa Moniuszki w swietle wybranych
omdéwien i interpretacji dzieta

Natalia Copytsko
(Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk)
Twérezosé wokalno-instrumentalna
Stanistawa Moniuszki w swietle poetyki
kantaty kameralnej

Grzegorz Zieziula
(Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk)
Operowe inicjacje mtodego Moniuszki:
fakty i domysty

12.10—12.40 przerwa

12.40-13.40
Panel dyskusyjny
Granice kultur, granice gatunkdéw.
Z problemoéw operowej genologii
w dtugim XIX wieku
Panelisci:
Jakub Chachulski (prowadzenie),
Pawel Siechowicz, Grzegorz Zieziula

13.40-15.00 przerwa

15.00-15.50 Sesja ll

Paderewiana

Prowadzenie: Ewa Chamczyk

Malgorzata Sieradz
(Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk)
Ludwik Bronarskiw Riond-Bosson.
»Upragniony dzien” w zapiskach mtodego
muzykologa

Malgorzata Sultek
(Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow w £odzi)
Zycie codzienne, kontakty artystyczne oraz
dziatalno$é filantropijna Heleny i Ignacego
Jana Paderewskich w Riond-Bosson w swietle
niepublikowanych wspomnien Eleonory
Borysewicz

15.50-16.20
Dyskusja podsumowujaca

Prowadzenie: Malgorzata Sulek

22 maja 2024 (éroda)

10.00-11.15 Sesja lll

Klasycyzm i okolice

Prowadzenie: Katarzyna Korpanty

Aleksandra Bista
(Uniwersytet Jagielloriski)
Opracowania utworéw klasykéw wiederiskich
w twdrezosci komponujgceych pianistow
z poczagtku XIX wieku w kontekscie 6wczesnego
kultu klasykéw

Wiktor Misiak
(Uniwersytet Wroctawski)
Klasycystyczna barwa epoki romantyzmu —
dualizm w zakresie estetyki brzmienia
Orchestre de la Société des Concerts du
Conservatoire w okresie paryskiej dziatalnosci
artystycznej Fryderyka Chopina

Magdalena Walter-Mazur
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)
Bazyli Bohdanowicz — Die Hermanns Schlacht
i symptomy zaburzen psychicznych
»muzycznego szarlatana”

11.15-11.45 przerwa



11.45-13.25 Sesja IV

Muzyka instrumentalna
Prowadzenie: Magdalena Dziadek

Krzysztof Rottermund
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)
Mazurki na fortepian kompozytoréw polskich
w niemieckiej edycji Oskara Kolberga (1881).
Charakterystyka zbioru

Agnieszka Chwilek
(Uniwersytet Warszawski)
Mazurek w tworczosci Michata Bergsona.
Zagadnienia gatunkowe, tonalne,
metrorytmika i faktura

Karolina Wahl
(Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego
w Poznaniu)
Na granicy profesjonalizmu i amatorstwa —
rézne oblicza fortepianowej muzyki salonowej

Julia Golebiowska
(Akademia Muzyczna im. 1.J. Paderewskiego
w Poznaniu)
Mugzyka kameralna Heleny (Haliny)
Krzyzanowskiej a péZnoromantyczna muzyka
francuska

13.25-15.00 przerwa

15.00-16.15
Kolekcjonerstwo muzyczne
i popularyzacja muzyki

Prowadzenie: Krzysztof Rottermund

SesjaV

Benjamin Vogel
(Uniwersytet Szczecinski,
Lunds Universitet, Szwecja)
Henryk Oppenheim i jego zapomniana kolekcja
instrumentéw muzycznych z XVIIIT i XIX wieku

Tomasz Gorny
Maria Heyka
(Uniwersytet Warszawski)
Nieznany pierwodruk pierwszego wydania
Suit francuskich Johanna Sebastiana Bacha
i zapoznana kolekcja muzykaliéw z Malborka

Marina Terletska
Popularyzacja muzyki polskiej XIX wieku
i pierwszej potowy XX wieku
w projekcie Emy Romero Santos Fonseki
Divulgacdo Musical w Portugalii

16.15-16.45
Dyskusja podsumowujaca
Prowadzenie: Jakub Chachulski

23 Maja 2024 (czwartek)

10.00-11.15 Sesja VI
Dociekania biograficzne

Prowadzenie: Pawel Siechowicz

Wioleta Muras
(Uniwersytet Wroctawski)
Nieprawdy, pétprawdy,
niedopowiedzenia: odktamywanie biografii
Aleksandra Zarzyckiego

Wiktoria Antonczyk
(Narodowy Instytut Muzyki i Tarica)
Nieznane dokumenty dotyczqgce

studenckiego okresu zycia
Emila Mtynarskiego

Tomasz Fatalski
(Uniwersytet Warszawski)
Wroctawscy muzycy w latach mlodosci
Jézefa Elsnera (1781-1789)

11.15-11.45 przerwa

11.45-12.35 Sesja VIl
Problemy recepcji

Prowadzenie: Malgorzata Sieradz

Michat Jaczynski
(Uniwersytet Jagielloniski)
Obraz Zyda w europejskiej krytyce
muzycznej i egodokumentach dotyczgcych
Zycia muzycznego z przetomu XVIII i XIX wieku

Michal Jagosz
(Uniwersytet Warszawski)
Opera Megaé Adama Wieniawskiego:
geneza i recepcja

12.35-13.15
Dyskusja konicowa
podsumowujaca obrady

Prowadzenie: Grzegorz Zieziula



dr Wiktoria Antonczyk

Narodowy Instytut Muzyki i Tanca

Nieznane dokumenty dotyczqce studenckiego okresu
zZycia Emila Mtynarskiego

Informacje na temat studenckiego okresu biografii Emila Mlynarskiego pozostawaly
dotychczas fragmentaryczne i najczesciej niepotwierdzone. W zwigzku z obecnie
przygotowywang do publikacji monografig Mlynarskiego (w ktérej tworzeniu pierwszego
rozdzialu wsparlam Elzbiete Szczepanska-Lange) przeprowadzone zostaly badania,
poswiecone m.in. jego dziatalnos$ci w Petersburgu. Na podstawie nieznanych dotychczas
polskim badaczom dokumentdw, ktére zachowaly sie w zespole akt Rosyjskiego
Towarzystwa Muzycznego, udalo mi sie odtworzy¢ przebieg edukacji Emila (a takze jego
brata Franciszka), ustali¢ nazwiska pedagogéw i uzyskane specjalizacje. W studenckiej
teczce osobowej Emila Mlynarskiego, jak réwniez w corocznych raportach Rosyjskiego
Towarzystwa Muzycznego, znalazly sie ponadto informacje na temat finansowania
dziesieciu lat jego studidéw (1879-1889).

Emil Mtynarski stal sie widoczny w Zyciu muzycznym metropolii nad Newa nie tylko
w rosyjskich kregach muzycznych, ale tez w srodowisku polskim. W $wietle postepujacej
w drugiej polowie XIX wieku depolonizacji na ziemiach zabranych oraz w kontekscie
biografii tego artysty, ktory mieszkal w Petersburgu od g roku zycia, niezwykle wazny jest
fakt, ze cztonkowie rodziny Mlynarskich nalezeli do organizacji polonijnych i dzialali na
rzecz podtrzymania zwiazkéw z polskg kulturg nawet w rdzennej Rosji.

dr Wiktoria Antonczyk

W kregu zainteresowan badawczych dr Wiktorii Antonczyk znajdujg sie polsko-rosyjskie zwigzki
kulturalne i polonika muzyczne w archiwach zagranicznych. Byta stypendystkq Rzqdu RP. Jej
dysertacja doktorska Polscy muzycy w dziewietnastowiecznym Petersburgu, napisana pod
kierunkiem prof. dr hab. Aliny Zérawskiej-Witkowskiej (w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego), zostata wyrézniona Nagrodg im. Ks. Prof. Hieronima Feichta przyznawang
przez Sekcje Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréow Polskich. Wiktoria Antonczyk brata udziat
w konferencjach miedzynarodowych, w tym 19th Congress of the International Musicological
Society. Artykuty naukowe jej autorstwa ukazaty sie w takich czasopismach recenzowanych, jak
m.in. ,Muzyka” (trzykrotnie) i ,,Kronika Zamkowa”.



Aleksandra Bista

Uniwersytet Jagielloriski

Opracowania utworéw klasykow wiedenskich w twérczosci
komponujgcych pianistow z poczgtku XIX wieku
w kontekscie 6wczesnego kultu klasykow

Opracowania utworéw klasykéw wiedenskich stanowig wazng cze$¢ dorobku
komponujacych pianistéw z poczatku XIX wieku. Clementi, Cramer, Hummel, Czerny,
Ries, Moscheles, ktérych bierzemy tu pod uwage, pozostawili po sobie liczne aranzacje
utworéw klasykéw, a ponadto wiele drobnych kompozycji wykorzystujacych material
muzyczny pochodzacy z dziel Haydna, Mozarta czy Beethovena. Zar6wno aranzacje, jak
i owe drobne kompozycje — wariacje, fantazje, potpourri itp. wywolaly specyficzny
rezonans w krytyce muzycznej, utrwalajgc wizerunek wymienionych pianistéw jako
propagatoréw i kontynuatoréw dziedzictwa klasykéw wiedenskich. Celem referatu
jest zrekonstruowanie procesu ksztaltowania sie tego wizerunku w oparciu o analize
dokumentéw recepcji utworéw bedgcych jego przedmiotem. Wnioski z analizy zostang
powigzane z historycznym kontekstem dotyczacym kultu klasykéw wiedenskich,
rozwijajgcego sie w osrodkach, z ktérymi zwigzani byli piani$ci (Wieden, Londyn,
Lipsk, Berlin). Pod uwage wziete beda zrddla z prasy wychodzgcej w tych os$rodkach
(lipskiej, berlinskiej i wiedenskiej ,,Allgemeine Musikalische Zeitung” oraz londynskiego
»Harmoniconu”).

Aleksandra Bista

Doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie oraz nauczyciel fortepianu i akompaniator w Paristwowej Szkole Muzycznej I stopnia
im. Zygmunta Noskowskiego w Krzeszowicach. Absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie
w klasie fortepianu dra hab. Marka Szlezera oraz muzykologii na Uniwersytecie Jagielloriskim,
gdzie napisata prace magisterska pod kierunkiem prof. dr hab. Magdaleny Dziadek. Rowniez pod
kierunkiem prof. Dziadek, w ramach studiéw w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych UJ,
prowadzi obecnie prace badawcze nad tematem Udzial komponujacych wirtuozéw z poczatku
XIX wieku w upowszechnianiu dziedzictwa klasykéw wiedenskich.

dr Ewa Chamczyk
CampusAlI Poland

prowadzaca sesje II: Paderewiana

W 2024 roku obronita prace doktorskg Apolinary Katski — muzyk wszechstronny:
wirtuoz, kompozytor i pedagog, przygotowang pod kierunkiem prof. Aliny Zérawskiej-
-Witkowskiej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Absolwentka
studiow podyplomowych ,Zarzgdzanie kulturg w strukturach Unii Europejskiej” w Polskiej
Akademii Nauk. Obecnie uczestniczka studiéw podyplomowych ,Biznes.Al: Zarzgdzanie



projektami sztucznej inteligencji” na Akademii Leona KoZmiriskiego w Warszawie. Jej
zainteresowania badawcze koncentrujg sie wokot muzyki XIX wieku, postaci wirtuozéw
i zjawiska ,cudownych dzieci” W swoich dziataniach tgczy pasje do muzykologii
i nowych technologii, zwtaszcza sztucznej inteligencji. Stypendystka Fulbright Research Junior
Award 2020-2021, w ramach ktorej odbyla staz badawczy na Columbia University w Nowym
Jorku. Jej doswiadczenie zawodowe obejmuje m.in. prace w Narodowym Instytucie Fryderyka
Chopina (2014-2022), Filharmonii Narodowej (2022-2023) i NASK — Paristwowym Instytucie
Badawczym (2023—2024). Obecnie pracuje jako co-founder i head of AI books w CampusAlI Poland.

dr Agnieszka Chwitek

Uniwersytet Warszawski

Mazurek w tworczosci Michala Bergsona.
Zagadnienia gatunkowe, tonalne, metrorytmika i faktura

»Te mazurki ma na sumieniu Chopin. Ujawniajg prawdziwie narodows fizjonomie,
mnostwo miloéci do Chopina, do muzyki i w ogdle duzo mlodosci. Niemniej jednak
nigdy nie powinny byly zosta¢ wydrukowane. [...] Nie da sie okresli¢, co nasz mlody
Polak osiggnie po takim debiucie. Przede wszystkim bedzie starszy |...]”. Te surowe stowa
zawarl Robert Schumann w krotkiej recenzji Mazurkoéw op. 1 Bergsona. Cztery tance
opublikowane w berlinskiej oficynie Adolfa Martina Schlesingera zostaly skomponowane
przez osiemnastoletniego najwyzej kompozytora, poniewaz opinia na ich temat ukazala
sie w ,Neue Zeitschrift fiir Musik” w roku 1838. Schumann zareagowal tak ostro po
odnalezieniu w finalowym Mazurku-Scherzu obu rodzajéw polimetrii z zastosowaniem
nadzwyczaj wymyslnych metréw. Juz w pierwszej miniaturze mozemy natomiast
zauwazy¢ niebanalne rozwigzania harmoniczne i rytmiczne. Mazurki op. 1, cho¢ sg same
w sobie bardzo interesujace, to nie wyczerpujg kwestii obecnosci tego gatunku w spusciz-
nie Bergsona. W pdzniejszym czasie kompozytor wracal do niego jeszcze przynajmniej
trzykrotnie w: Impromptu-Mazurku op. 35, Dwéch mazurkach op. 48 i nieopusowanej
Polonii wydanej juz w Londynie. Analiza tego materialu pozwala przesledzi¢ droge
tworczg, jakg przebyt w kolejnych latach Bergson, i umozliwia sformulowanie odpowiedzi
na postawione przez Schumanna pytanie, czy opus pierwsze bylo tylko mlodzieniczym
ekscesem.

dr Agnieszka Chwilek

Pracuje w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Magisterium poswiecita fugom
Szymanowskiego. Temat doktoratu to Cykle fortepianowe Roberta Schumanna. Estetyczna idea
jednosci i jej techniczna realizacja. Opublikowata m.in. The Scriabin Theme in the first Phase of
Karol Szymanowski’s Creative Development (, Musicology Today” 2008), Karol Szymanowski’s
Output as the Beginning of the New Era of Polish Music (w: On Karol Szymanowski and Polish
Music, Pekin 2014), The significance of the instrumental output of Ignacy Feliks Dobrzynski for
the forging of a national style in nineteenth-century Polish music (w: Between national identity
and a community of cultures, Warszawa 2016), ,I'm devoting a great deal of attention to melody”.



Melody in piano works of the first decade in the oeuvre of Robert Schumann (w: The lyric
and the vocal element in instrumental music of the nineteenth century, Warszawa 2017), Kilka
uwag o Sonacie op. 9 Szymanowskiego jako punkcie wyjscia do eksperymentéw warsztatowych
na gruncie cyklu sonatowego (,Polski Rocznik Muzykologiczny” 2020). W zrodtowo-krytycznej
serii Nowowiejski. Dziela przygotowala tom Piesni na glos i fortepian. Opracowania swieckich
piesni ludowych (Krakow 2020). W badaniach koncentruje si¢ na twoirczosci Schumanna
i kompozytoréw polskich XIX-XX wieku. Obecnie centrum jej zainteresowarn stanowi muzyka
Nowowiejskiego i Noskowskiego.

dr Natalia Copytsko

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Tworczosé¢ wokalno-instrumentalna Stanistlawa Moniuszki
w swietle poetyki kantaty kameralnej

Kantata stanowita wazny gatunek twdrczosci Stanistawa Moniuszki, chociaz nie wszystkie
jego utwory, ktore zostaly sklasyfikowane przez badaczy jako kantaty, byly pierwotnie
w ten sam sposob okreslane przez kompozytora. Nadal trwajg spory o przynaleznosé
gatunkowg dziel wokalno-instrumentalnych Moniuszki, w ktérych — oprécz cech
kantatowych — zauwazono takze elementy oratorium czy ballady. Istotnym problemem
badawczym wydaje sie zwigzek genetyczny dziel Moniuszki z kantatg kameralna, czyli
utworem na jeden lub wiecej gloséw solowych i orkiestre kameralna, wieloczesciowym lub
jednoczesciowym, z rozwinietg, skomplikowang dramaturgig stowno-muzyczng. Geneza
kantaty kameralnej siega epoki baroku, a uzywany termin jest bezposrednio zwigzany
z definicjg cantata da camera, okreslanej tez mianem kantaty solowe;j.

Tworczo$¢ Moniuszki wyréznia konsekwencja w stosowaniu mys$lenia kameralno-
-kantatowego opartego na przewadze sekcji solowych w dramaturgii muzycznej (sg to
arie / pie$ni, ariosa, recytatywy). Tego rodzaju myslenie odzwierciedlajg zaréwno jego
kantaty, jak i inne utwory wokalno-instrumentalne. Do dziel Moniuszki, ktére mozna
wymieni¢ jako reprezentujagce w wiekszym lub mniejszym stopniu cechy gatunkowe
kantaty kameralnej, trzeba zaliczy¢ Milde, Nijole i Madonne, nieukonczong kantate Rok
w piesni, kantate-ballade Pani Twardowska, motet Ecce lignum crucis, cykl pie$ni Lirnik
wioskowy, ballady Switezianka, Trzech Budryséw i inne.

Poszczegdlne kantaty Moniuszki istotnie réznia sie miedzy sobg pod wzgledem specyfiki
realizacji muzycznej, co pozostaje w zgodzie z pozornie paradoksalnym stwierdzeniem
kompozytora, ze ,[...] kantata [posiada] nieobliczong wyzszos¢ pod kazdym wzgledem
nad operg [...]"”, ktére nalezy odnosi¢ do niezwykle szerokich mozliwosci wyrazowych
kantaty (wynikajgcych ze znacznie wiekszej niz w operze swobody kompozytorskiej przy
doborze $rodkéw artystycznych) i potraktowaé jako wyjadnienie atrakcyjno$ci muzyki
typu kantatowego dla twércéw kolejnych stuleci.



dr Natalia Copytsko

Muzykolog, doktor (kandydat) historii sztuki. Autorka ponad 50 publikacji poswieconych
tworczosci biatoruskich i europejskich kompozytorow XIX-XXI wieku, w tym ksigzki Houcenc
B mosTuke Bukropa Kombiteko: «Illects JIBoiinbix Teprietos» Ha ctuxu JIstonca Kapposta [Nonsens
w poetyce Victora Copytsko: ,,Sze$¢ Podwdjnych Tercetow” wg wierszy Lewisa Carrolla; Minsk
2018]. Jej zainteresowania badawcze obejmujq historyczne i teoretyczne zagadnienia sztuki
muzycznej, charakteryzujg sig¢ interdyscyplinarnym podejsciem lgczgecym sfery estetyki,
literaturoznawstwa, teatrologii, filmoznawstwa, hermeneutyki, tekstologii. Jest odkrywczynig
tworczego dziedzictwa biatorusko-izraelskiego kompozytora Aarona Gurowa (1956-2002),
w szeregu publikacji okreslita jego role i wktad w rozwdj bialoruskiej kultury muzycznej,
ujawnita problemy tekstologiczne zwigzane z powrotem spuscizny kompozytora w kontekst
muzyki Biatorusi. Recenzentka prac magisterskich i doktorskich, redaktorka ksigzek, publikacji
popularnonaukowych i nutowych, zbiorow artykutow naukowych, w tym redaktorka naczelna
zbioru Macranxkas npacropa Eypomsr XIX — magarky XXI cr. i Cranicinay MaHiomka: TricTOpbls,
cyuacHsl ctaH [Przestrzen artystyczna Europy XIX — pocz. XXI wieku i Stanistaw Moniuszko:
historia i stan wspélczesny, Minsk 2021] podsumowujgcego wyniki Miedzynarodowego Forum
Naukowo-Praktycznego poswieconego 200. rocznicy urodzin Stanistawa Moniuszki (Mirsk
— Smitowicze 2019). Jest obecnie stypendystkq Programu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego RP ,Gaude Polonia” (2024), ktéry realizuje w IS PAN pod opiekq naukowq
dr hab. Barbary Przybyszewskiej-Jarminskiej, prof. IS PAN.

prof. dr hab. Magdalena Dziadek
Uniwersytet Jagiellonski

prof. dr hab. Radostaw Okulicz-Kozaryn

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Nowe ustalenia w sprawie libretta Seweryny Duchinskiej-
-Pruszakowej do nienapisanej przez Moniuszke opery
Aleksota

Ukazanie sie rekopisu Seweryny Duchinskiej-Pruszakowej, zawierajacego odpis libretta
do planowanej przez Moniuszke opery Aleksota, na portalu ,Dziedzictwo muzyki polskiej
w otwartym dostepie”, zachecilo nas do przyjrzenia sie temu utworowi, niebadanemu
doktadnie od prawie 8o lat (wspominat o nim w swej dysertacji Grzegorz Zieziula; przed
nim — w 1948 roku — temat zglebit Wlodzimierz Pozniak). Wstepne prace pozwolity ustali¢
dokladng date powstania libretta, a tym samym powigzaé¢ jego geneze z konkretnymi
wydarzeniami politycznymi — manifestacjami patriotycznymi urzgdzonymi przez
spoleczenstwo Kreséw w rocznice unii polsko-litewskiej (1862). Przede wszystkim jednak
odnalezliésmy nieznane dotad Zrédlo literackie, z ktorego czerpata Pruszakowa. Ta wiedzg
chcemy sie podzieli¢ w komunikacie.



prof. dr hab. Magdalena Dziadek

Urodzona w 1961 roku w Bielsku-Biatej, ukoriczyta studia w zakresie teorii muzyki w Akademii
Muzycznej w Katowicach (dyplom z wyrdéznieniem, 1984). W 1991 roku obronita w Instytucie
Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie dysertacje doktorskq poswigcong warszawskiej
krytyce muzycznej z lat 1810-1890. W 2004 roku zrealizowala tamze przewdd habilitacyjny.
0d 1992 roku prowadzi samodzielng dzialalnosé naukowq, skupiajgc sie na historii polskiej
i $rodkowoeuropejskiej kultury muzycznej XIX i pierwszej potowy XX wieku. Opublikowala
dwuczesciowqg monografie Polska krytyka muzycznawlatach 1890-1914 (2002), zbiér materiatéw
Zrédtowych dotyczgceych recepcji muzyki Chopina w Polsce w XIX wieku (2019) oraz w Polsce
i w Niemczech w dwudziestoleciu miedzywojennym (2015), dwutomowq monografie dziejéw
warszawskiego uniwersytetu muzycznego (2011, 2016), nadto kilka innych ksigzek poswieconych
historii polskiej kultury muzycznej, ostatnio popularng monografie Podrdz przez dzwieki.
Sladami Stanistawa Moniuszki (2020), bedgcq efektem podjecia, wspdlnie z prof. Radostawem
Okulicz-Kozarynem, prac nad nowq, kompletng edycja korespondencji tego kompozytora. Jest
profesorem w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego.

prof. dr hab. Radostaw Okulicz-Kozaryn

Profesor, pracownik Zaktadu Literatury Pozytywizmui Mtodej Polskiw Instytucie Filologii Polskiej
UAM, wspétpracownik Zakladu Battologii UAM; w ostatnich latach opublikowat tom szkicow
o literaturze przetomu XIX i XX w. Tropami bractwa wielkiego dzwonu (2020; z Matgorzatg
Okulicz-Kozaryn), antologie Estetyka ,,zdrowego rozsgdku”? (2020; z Tadeuszem Budrewiczem)
oraz, jako wspétredaktor, zbiory artykutéw Oddzwieki-odbicia-odcienie. Wiek XIX wobec sztuk
(2020) i Wykrzesa¢ pokrewienstwo burzy. Drogi Jana Kasprowicza do wielko$ci (2021). Przygo-
towat edycje Korespondencji Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa (t. 1, Kowno 2019; wspét-
praca: Nijolé Adomaviciené, Petras Kimbrys, t. 2 w druku) i antologie Czasy wytrwale poetyckie.
Wiersze z prasy lat 1864-1894 (https://pnamc.ehum.psnc.pl/pnamc/p/antologia.html) —
w ramach grantu NPRH Poezja na marginesie cywilizacji (wraz z Katarzyng Kosciewicz
i Dawidem M. Osinskim). Stanistawowi Moniuszce poswiecit dotgd kilka prac: Stanistaw
Moniuszko i kanon litewskiej literatury krajowej, w zbiorze: Teatr muzyczny Stanistawa
Moniuszki. Rekonesanse, red. Maciej Jablonski, Elzbieta Nowicka, Poznan 2005; Narodowy
kompozytor nieistniejacego kraju. Stanistaw Moniuszko i wskrzeszanie Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego w piesni, w zbiorze: Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. Magdalena
Dziadek, Elzbieta Nowicka, Poznan 2014; Stanistaw Moniuszko w szkole litewskiej. Wokot
pierwszego ,Spiewnika domowego”, w zbiorze: Zycie — Twérczoéé — Konteksty. Eseje
o Stanistawie Moniuszce, red. Magdalena Dziadek, Warszawa 2019; Craniciay MaHromka
nakinae Bsutikae Kuscrsa Jlitoyckae [Stanislaw Moniuszko opuszcza Wielkie Ksiestwo Litewskie],
w zbiorze: Macraukas npacropa Eyponst XIX — magarky XXI cr. i Craniciay Mantoiuka [Przestrzen
artystyczna Europy XIX — pocz. XXI wieku i Stanistaw Moniuszko: historia i stan wspdétczesny],
red. Natalia Copytsko, Minsk 2021.



Tomasz Fatalski

Uniwersytet Warszawski

Wroctawscy muzycy w latach mtodosci
Jozefa Elsnera (1781-1789)

Wroctaw w drugiej polowie XVIII wieku byl o$rodkiem bogatego zycia muzycznego,
kultywowanego w miejskim teatrze, nauniwersytecie, w ogrodach, w salach koncertowych,
w koéciotach i klasztorach. Okolo 1780 roku do tego miasta przeniést sie Jozef Elsner,
wyslany przez rodzicéw na nauke do szkoly przy klasztorze Dominikandw. Wiele lat
pdzniej w swoim Sumariuszu utwordéw muzycznych nauczyciel Chopina wymienit kilka
nazwisk muzykdw, ktérych mial okazje spotkaé podczas swojego mlodzieniczego pobytu
we Wroclawiu. Wéréd tych postaci znalezli sie m.in. Bernhard Forster, Dominik Schon
oraz Johann Timotheus Hermes i dwie jego cérki, a takze Dreiritter, Hanisch, Maar
i Enderle. Na temat wiekszo$ci z nich w literaturze przedmiotu nie pojawiajg sie zadne
informacje, na co utyskiwal juz Elsner w Sumariuszu. Celem mojego referatu bedzie
przedstawienie podstawowych informacji biograficznych na ich temat, uzyskanych
w wyniku kwerendy zrédlowe;.

Tomasz Fatalski

Mugzykolog i genealog. W 2020 roku ukonczyl z wyrdznieniem studia w Instytucie Muzykologii
na Uniwersytecie Warszawskim (praca magisterska pt. Arie Carla Dittersa von Dittersdorfa ze
zbioréw klasztorow wroctawskich). Obecnie, jako doktorant w tymze Instytucie, przygotowuje
pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Jeza, prof. UW, prace poswiecong muzyce religijnej Carla
Dittersa von Dittersdorfa (1739-1799) we Wroctawiu. Do jego gléwnych zainteresowan naukowych
nalezq: historia muzyki XVIII w. na Slgsku i w Rzeczypospolitej, twdérczoséé Dittersdorfa,
edytorstwo muzyczne, badania genealogiczne dotyczace ziem polskich i Czech.

dr Julia Gotebiowska

Akademia Muzyczna im. L.]. Paderewskiego w Poznaniu

Muzyka kameralna Heleny (Haliny) Krzyzanowskiej
a poznoromantyczna muzyka francuska

Helena Krzyzanowska (1867-1937) to jedna z najciekawszych kobiecych postaci w historii
polskiej kultury muzycznej. Jej aktywnos$¢ cechowala niezwykla wszechstronnosé:
Krzyzanowska przede wszystkim byla kompozytorkg i koncertujgca pianistks, a takze
nauczycielkg gry na fortepianie i propagatorka wiedzy o Polsce i jej kulturze muzycznej
we Francji w ramach stowarzyszenia Les Amis de La Pologne. Stawiana za zycia w jednym
rzedzie z Cécile Chaminade, a przez Paderewskiego zaliczana do grona najwazniejszych
w tamtym czasie polskich muzykdw, zdobyta uznanie nie tylko jako pianistka i oredowniczka
muzyki polskiej, lecz takze autorka utworéw fortepianowych i kameralnych: dwdch sonat



skrzypcowych (op. 28 i 43), sonaty wiolonczelowej (op. 47) oraz kwartetu smyczkowego
(op. 44). Tworczo$¢ kameralna Krzyzanowskiej, powstala w drugiej polowie jej zycia,
w odr6znieniu od dziel na fortepian, przewaznie o salonowym charakterze, wykazuje
duzo wiekszg ztozono$¢ brzmieniowsg i formalna. Na uksztaltowanie sonat i kwartetu duzy
wplyw mialy dziela Césara Francka, Gabriela Faurégo oraz Vincenta d’Indy’ego. Celem
wystapienia bedzie przyblizenie dorobku kameralnego Krzyzanowskiej i charakterystyka
jezykamuzycznegowe wspomnianych dzietach w odniesieniu do francuskiejkameralistyki
ostatnich dekad XIX i poczatkéw XX wieku.

dr Julia Golebiowska

Adiunkt w Katedrze Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. L]. Paderewskiego w Poznaniu.
Ukonczyta studia muzykologiczne na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
i studia z zakresu teorii muzyki w poznanskiej Akademii Muzycznej. W latach 2010-2014
realizowata grant promotorski finansowany przez Narodowe Centrum Nauki. Prace doktorskq
pt. Kwartet smyczkowy w muzyce polskiej XIX wieku, napisang pod kierunkiem prof. Ryszarda
Daniela Golianka, obronita w 2014 roku. Praca ta w 2016 roku zostata uhonorowana Nagroda
im. Ks. Prof. Hieronima Feichta w corocznym Konkursie Zwigzku Kompozytorow Polskich.
Zajmuje sie polskq muzykqg XIX i XX wieku.

dr Tomasz Gorny
Uniwersytet Warszawski

Maria Heyka

Uniwersytet Warszawski

Nieznany pierwodruk pierwszego wydania Suit francuskich
Johanna Sebastiana Bacha i zapoznana kolekcja muzykaliow
z Malborka

Referat bedzie sie skladal z dwdch czesci. W pierwszej przedstawione zostang wyniki
analizy zrédloznawczej pierwodruku Suit francuskich BWV 812-817 Johanna Sebastiana
Bacha. Cymelium to niedawno pojawilo sie na rynku antykwarycznym w Polsce wraz
z kilkoma innymi cennymi starodrukami. Muzykalia lgczy wspdélna proweniencja,
mianowicie wszystkie nalezaly do zbioréw Gimnazjum Krélewskiego w Malborku
(Konigliches Gymnasium zu Marienburg), a zatem stanowig one fragment zaginionej
dziewietnastowiecznej kolekcji. W drugiej czesci referatu podjeta zostanie préba
rekonstrukeji tego zapoznanego zasobu w oparciu o katalog sporzadzony przez Hermanna
Kirschsteina oraz roczne sprawozdania z dzialalnosci szkoly. Oméwione zostang donacje
prywatne, w tym przede wszystkim ksiegozbidr przekazany Gimnazjum Krélewskiemu
przez Johanna Reinholda Schulza lub jego spadkobiercéw, czyli tzw. Bibliotheca Schulziana.



dr Tomasz Gérny

Jest adiunktem w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje sie gtownie
muzykqg niemieckq XVIII wieku oraz literaturg powszechng wieku XX. Jego prace ukazujg sie
w czotowych czasopismach muzykologicznych (,Early Music”, ,,Bach-Jahrbuch”, ,Muzyka”)

oraz literaturoznawczych (,Pamigtnik Literacki”, ,Ruch Literacki”). W wolnych chwilach gra na
klawikordzie i uprawia ogrédek warzywny.

Maria Heyka

Studiuje w Instytucie Muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim. Jej zainteresowania badawcze
dotyczg muzyki XVII oraz XVIII wieku.

dr Michatl Jaczynski

Uniwersytet Jagielloriski

Obraz Zyda w europejskiej krytyce muzycznej
i egodokumentach dotyczgcych zycia muzycznego
z przelomu XVIII i XIX wieku

Celem referatu jest przedstawienie i interpretacja zrodel dokumentujgcych postawy wobec
Zydéw prezentowane przez niemieckich i angielskich krytykéw muzycznych oraz autoréw
listéw i wspomnien dotyczacych kultury muzycznej schytku XVIII i pierwszych dwéch
dekad XIX wieku. Temat ten, zwykle lokowany w kregu refleksji o antysemityzmie, byt
juz kilkakrotnie podejmowany, m.in. przez Kathrin i Daniela Jiitte, jednak poza zasiegiem
ich uwagi znalazly sie codzienne recenzje muzyczne i inne gatunki dziennikarskie, jak
réwniez — z paroma wyjatkami — dokumenty osobiste (listy, wspomnienia) wytworzone
w wyznaczonym tu okresie. Poznanie zaréwno mierzalnych cech antysemickich
element6w dyskursu uprawianego w wymienionych zZrédlach (reprezentowany gatunek
literacki, objeto$¢, pozycja w danym tekscie, czestotliwo$é pojawiania sie), jak i ich
konkretnej zawarto$ci tresciowej oraz sposobu funkcjonowania w jezyku, pozwalaja
w istotny sposdéb uzupelnié¢ posiadany przez nas obraz ksztaltowania sie postaw wobec
Zydéw w europejskim zyciu muzycznym schytku XVIIT i poczatku XIX wieku. Pod uwage
zostang wziete materialy zaczerpniete z kilku niemieckich i angielskich gazet muzycznych
tego okresu, w tym lipskiej, berlinskiej i wiedenskiej ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”
oraz londynskiego ,Harmoniconu”. Zebrang kolekcje uzupelniajg zrédla zaczerpniete
z listdw i wspomnien.

dr Michal Jaczynski

Muzykolog, asystent badawczy w dzialajgcym przy Instytucie Muzykologii UJ Osrodku
Dokumentacji Muzyki Polskiej XIX i XX Wieku im. 1.J. Paderewskiego. Interesuje sig historig
kultury muzycznej XIX i pierwszej potowy XX wieku oraz zagadnieniami z zakresu psychologii
muzyki. Pod kierunkiem prof. dr hab. Magdaleny Dziadek przygotowal rozprawe doktorskq



na temat obecnosci muzyki zydowskiej w powszechnej kulturze Europy Srodkowej w okresie
miedzywojennym. Autor ksigzki Recepcja tworczoéci Wiadystawa Zelenskiego w latach 1857-1939
(Krakéw 2017) oraz kilkunastu artykuléw opublikowanych w polskich i zagranicznych
periodykach muzykologicznych.

Michat Jagosz

Uniwersytet Warszawski
Opera Megaé Adama Wieniawskiego: geneza i recepcja

Nalezaca do wezesnej tworczosci Adama Wieniawskiego i bedgca jednoczesnie pierwszym
dzietem operowym kompozytora dwuaktowa ,legenda liryczna” Megaé nie byla dotychczas
szerzej omawiana w literaturze muzykologicznej; doczekata sie jedynie kilku zdawkowych
wzmianek. Jej fabula jest osnuta na starojaponskim podaniu, a warstwa muzyczna
laczy wagnerowsky estetyke ze stylem twércéw francuskich — Jules’a Masseneta czy
Claude’a Debussy’ego, zapowiadajac jednoczesnie modernistyczny zwrot w twoérczosci
Wieniawskiego.

Opera powstala juz okolo roku 1905, jednak — z uwagi na obecno$¢ w repertuarach
konkurencyjnej (gdyz posiadajacej libretto o pokrewnej tematyce) Madame Butterfly
Giacoma Pucciniego — swojej prapremiery doczekala sie dopiero w roku 1912 na scenie
Teatru Wielkiego w Warszawie, gdzie wystawiana byla do roku 1914. Mimo ze wtoska
opera regularnie powracala w tym czasie na warszawskie afisze, dzielo Wieniawskiego
cieszylo sie niemalg popularnoscia, zjednujgc sobie tak publicznosé, jak i krytykow,
ktorzy w wiekszo$ci publikowali pochlebne recenzje. Megaé zostala réwniez przyjeta do
repertuaru opery w Brukseli, Petersburgu i Moskwie, w pdzniejszym czasie za$ zostala
wznowiona w Warszawie oraz wystawiana we Lwowie i w Bukareszcie.

Niniejszy referat poswiecony bedzie genezie utworu — zrédtom koncepcji libretta i muzyki
oraz poczatkowym perturbacjom towarzyszacym staraniom autora o jego publikacje
i wystawienie, a takze réznorodnym komentarzom dotyczacym inscenizacji opery
zamieszczanym w latach 1912-1914 na lamach, gléwnie, prasy warszawskiej.

Michal Jagosz

Muzykolog, redaktor nutowy. Absolwent muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim oraz
Podyplomowych Studiéw Menedzeréw Kulturyw Szkole Gtéwnej Handlowej. W swoich badaniach
skupia sie na historii muzyki polskiej XVIII, XIX i poczgtku XX w., a takze na zagadnieniach
edytorstwa muzycznego i zrodioznawstwa. Obecnie doktorant w Szkole Doktorskiej Nauk
Humanistycznych UW, gdzie pod kierunkiem dr hab. Ireny Bierikowskiej przygotowuje rozprawe
poswiecong dziatalnosci warszawskiej oficyny Gebethner i Wolff w latach 1857-1904. Cztonek
Kota Mtodych przy Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Jest autorem rozpraw naukowych
publikowanych m.in. w ,Muzyce” i ,Kwartalniku Mtodych Muzykologéw UJ”, artykuléw
popularnonaukowych (,Presto”), wyglaszat referaty podczas konferencji muzykologicznych



(np. Sympozjum historykéw muzyki IT potowy XVIII i XIX wieku, Ogélnopolska Konferencja
Mugzykologiczna ,,Stownik muzykéw Rzeczpospolitej XVIII wieku: osrodki — twércy — dzieta”,
Konferencja Naukowa ,400 lat druku w Warszawie”, Ogélnopolski Zjazd Studentow Mu-
zykologii, Ogdlnopolska Studencka Konferencja Edytorstwa Muzycznego). Zawodowo
wspotpracowal m.in. z Narodowym Instytutem Fryderyka Chopina, Polskim Wydawnictwem
Mugzycznym, Filmotekg Narodowg — Instytutem Audiowizualnym, Orkiestrq Polskiego Radia
w Warszawie i in.

dr Katarzyna Korpanty
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
prowadzaca sesje III: Klasycyzm i okolice

Ukoriczyta studia w zakresie germanistyki i muzykologii na Uniwersytecie Jagiellonskim. Pracuje
jako adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki PAN, gdzie jest cztonkiem zespotu
redakcyjnego serii wydawniczej , Monumenta Musicae in Polonia’. Jej zainteresowania badawcze
koncentrujq sie na historii i teorii muzyki w wiekach XVI-XVIII, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem zagadnienia relacji stowo-dZwigk oraz protestanckiej kultury muzycznej. W 2019 r.
opublikowata monografie Niemiecka nauka kompozycji w XVII i na poczatku wieku XVIIIL

Wiktor Misiak

Uniwersytet Wroctawski

Klasycystyczna barwa epoki romantyzmu

- dualizm w zakresie estetyki brzmienia Orchestre

de la Société des Concerts du Conservatoire w okresie
paryskiej dzialalnosci artystycznej Fryderyka Chopina

Orchestre de la Société des Concerts du Conservatoire zatozona w 1828 roku skladala sie
z uczniéw, absolwentéw oraz profesoréw Ecole Royale de Musique et de Déclamation
Lyrique. Specjalnoscig zespotu stalo sie w gléwnej mierze wykonawstwo muzyki z okresu
klasycyzmu. Poziom orkiestry — zaréwno techniczny, jak i w zakresie interpretacji oraz
wyksztalcenia wspdlnej jakosci brzmieniowej — stal sie na tyle elitarny, ze w krétkim czasie
zyskata ona grono statych odbiorcéw. Zrédta pierwotne z epoki potwierdzaja, ze Fryderyk
Chopin po przeprowadzce do Paryza uczestniczyl w wystepach orkiestry, doceniajac jej
brzmienie. Zespol wspottworzyli m.in. przyjaciel Chopina, Auguste Franchomme, a takze
Jean-Delphin Alard, Louis-Pierre Norblin, Luigi Cherubini, Frangois-Antoine Habeneck.
Wsrdd gosci zapraszanych na koncerty byli znani kompozytorzy, m. in. Ferdinand Hiller
czy Hector Berlioz.

Celem przeprowadzonych badan jest proba rekonstrukeji zalozen estetycznomuzycznych
inicjatoréw powstania zespolu w oparciu o éwczesny dyskurs metodyczny, w tym
terminologie wypracowana wskutek adaptacji technik wydobycia dzwieku do zmian
zachodzacych w budowie instrumentéw (terminy takie jak pousser, tirer, détaché,



sautillé). Analiza Zrodel epistolograficznych, ikonograficznych oraz piSmienniczych
z epoki, z uwzglednieniem literatury specjalistycznej, pozwala na dalsza historyczna
i teoretycznomuzyczna interpretacje omawianej problematyki w odniesieniu do
wlasciwych temu okresowi norm stylistycznych, przyczyniajac sie do lepszego zrozu-
mienia historii recepcji dzialalnosci koncertowej zespotu.

Wiktor Misiak

Muzykolog i wiolonczelista. Absolwent Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w Lodzi (licencjat w zakresie gry na wiolonczeli w klasie prof. Stanistawa Firleja, dyplom magistra
w klasie dra hab. Dominika Potoriskiego); odbyt staz artystyczny na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie (koordynator stazu — prof. dr hab. Tomasz Strahl). Studia
magisterskie na kierunku muzykologicznym ukoriczyt na Uniwersytecie Wroctawskim (promotor
pracy magisterskiej — prof. dr hab. Maciej Golgb). Uczestniczyt w seminarium chopinologicznym
prowadzonym przez prof. Jeffreya Kallberga, organizowanym przez University of Pennsylvania.
Whyglosit referat pt. Virtuosity and extremes in Alkan’s Sonata de concert pour piano et
violoncelle, Op. 47w ramach 4. Miedzynarodowego Kongresu Chopinologicznego, organizowanego
przez NIFC. Autor pracy pt. Zapomniana wirtuozowska tworczo$é¢ dziewietnastowiecznego
polskiego kompozytora i wiolonczelisty Samuela Kossowskiego na przyktadzie utworu
Souvenir de Chopin (XIX Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Muzyczne tradycje Galicji —
zrodla, przemiany, tozsamosc”, materiaty opublikowane w XIX tomie monograficznym z serii
»Musica Galiciana”). Koncertowal z Leonidasem Kavakosem, Jukkq-Pekkqg Sarastem, Nicolasem
Pasquetem, Pekkqg Kuusisto, Agatq Szymczewskq, Wolframem Christem, Franzem Bartolomeyem,
m.in. w Filharmonii Wroclawskiej, Filharmonii £ddzkiej, Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
w Warszawie, Teatrze Wielkim w Szanghaju, Stockholm Konserthuset, Royal Swedish Academy
of Music. Przedmiotem jego zainteresowan jest chopinologia powigzana z wiolonczelg oraz
transkrypcje utworéow Chopina. Jest réwniez cztonkiem rzeczywistym Stowarzyszenia Polskich
Artystéw Muzykéw (SPAM).

dr Wioleta Muras

Uniwersytet Wroctawski

Nieprawdy, potprawdy, niedopowiedzenia:
odktamywanie biografii Aleksandra Zarzyckiego

Dotychczasowa literatura dotyczaca Aleksandra Zarzyckiego obejmuje zaledwie kilka
publikacji. Sa to gléwnie hasla osobowe w encyklopediach i leksykonach dajace ogélny
poglad na jego dzialalno$é. W $wietle znalezionych przeze mnie zrddel teksty te,
w tym takze najnowsze prace poswiecone kompozytorowi, okazujg sie zawiera¢ liczne
bledy i niescistosci. Dotyczg one rozmaitych aspektéw, zaréwno biograficznych, jak
i tych zwigzanych z wielotorowg dzialalno$cig Zarzyckiego jako kompozytora, pianisty
i dzialacza muzycznego. Majgc na celu przerwanie owego lancucha blednych informacji
powielanych od wielu lat w literaturze, w moim referacie przedstawie wybrane kwestie,
ktére udalo mi sie zrewidowaé. Przykladem niech bedzie fakt, ze wszyscy niemal autorzy



twierdza, iz Zarzycki mial by¢ rzekomo wspoélzatozycielem Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego, tymczasem nie potwierdzaja tego zadne zrddla, w tym sama ustawa
instytucji. Omawiane w ramach referatu nieprawdy czy tez pdlprawdy sg oczywiscie
informacjami szczegélowymi, ale wlasnie korekta wielu z pozoru drobnych detali pozwoli
stworzy¢ calo$ciowy i rzetelny obraz tworcy, warto wiec sie nad nimi pochyli¢. Jest to
zarazem przyczynek do szerszych badan nad biografig tworczg Zarzyckiego, w tym
do stworzenia szczegolowej i wiarygodnej monografii zycia i tworczosci artysty, ktorej
ewidentnie brakuje w pi$miennictwie muzykologicznym.

dr Wioleta Muras

Absolwentka muzykologii i historii sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim. W 2017 r. otrzymata
tytut doktora nauk o sztuce za prace Twoérczo$¢ uzytkowa Witolda Lutoslawskiego w $wietle jego
biografii i w kontekécie przemian audiosfery XX wieku. Od 2018 r. jest adiunktem w Instytucie
Muzykologii UWr. W roku 2015 byla stypendystkq Paul Sacher Foundation w Bazylei. W 2014 r.
otrzymata grant MNiSW w konkursie Preludium. W latach 2013—-2018 byta cztonkiem Pracowni
Badan Pejzazu Dzwigkowego. W latach 2018—2020 wspétpracowala jako korektor nutowy
z Polskim Wydawnictwem Muzycznym w ramach projektu ,Digitalizacja zasobéw bedgcych
w posiadaniu Polskiego Wydawnictwa Muzycznego” Od 2018 r. prowadzi zajecia na podyplo-
mowych studiach Dzwigk i Audiosfera. W 2023 r. otrzymata stypendium Ministra Edukacji
i Nauki dla najlepszych mtodych naukowcéw. Swoje zainteresowania badawcze skupia wokot
tworczosci Witolda Lutostawskiego, Aleksandra Zarzyckiego, muzyki teatralnej XX w., muzyki
polskiej XIX w. oraz audiosfery.

prof. dr hab. Elzbieta Nowicka

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
prowadzaca sesje I: Moniuszkiana

Zatrudniona w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Kieruje Centrum Badarn nad Teatrem Muzycznym UAM. Jej zainteresowania naukowe kon-
centrujq sie na literaturze epoki romantyzmu, historii teatru europejskiego w XIX wieku, historii
i estetyce opery. Zajmuje sie takze biografiami i pisarstwem kobiet w XIX wieku na ziemiach
polskich wcielonych po rozbiorach do cesarstwa rosyjskiego. Jest autorkq i redaktorkq ksigzek
poswieconych operze (w tym dzielom Stanistawa Moniuszki), napisala prace poswiecone
wiederiskim teatrom przedmiejskim, twdrczosci Norwida, Mickiewicza, Stowackiego, Fredry,
Jozefa Bohdana Zaleskiego i in. Artykuly publikowala m.in. w czasopismach: ,Pamigtnik

Literacki”, ,,Ruch Literacki”, ,Poznanskie Studia Polonistyczne”, ,Res Facta Nova”, ,Inter-
disciplinary Studies in Musicology” i wielu ksigzkach zbiorowych.



dr hab. Krzysztof Rottermund, prof. UAM

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Mazurki na fortepian kompozytorow polskich w niemieckiej
edycji Oskara Kolberga (1881). Charakterystyka zbioru

Polnische Tinze. Sammlung der beliebtesten Polnischen Mazurkas fiir das Pianoforte to
malo znana antologia, a zawarte w niej tance (mazurki) wybral, przejrzal i opracowal
Oskar Kolberg. Taricéw polskich nie wymienia ani obszerne hasto po$wiecone Kolbergowi
w  Encyklopedii muzycznej PWM, ani Polski Slownik Biograficzny, a takze hasla
najwiekszych encyklopedii zagranicznych. W biogramie Kolberga w Stowniku muzykéw
polskich (t. I, Krakéw 1964) figuruje wprawdzie éw zbidr, ale z niepelng nazwa, w dodatku
z bledami i jedynie z ledwie przyblizonym datowaniem. Umieszczenie za$ Taricow
w spisie kompozycji fortepianowych Kolberga sugeruje — niezgodnie z prawdg — ze wyszly
one spod jego pidra. Zbiér zawiera 50 mazurkéw kompozytoréw polskich, ulozonych
w porzadku chronologicznym. Najwczesniejszym jest Mazurek D-dur Karola hrabiego
Soltyka z 1816 roku, ostatnim za$§ Mazurek B-dur Michala Zawadzkiego, napisany
w roku 1850 lub nieco p6Zniej. W zbiorze znalazly sie mazurki szeregu twércéw amatoréw,
ktérych nazwiska nam dzi$ nic lub niewiele méwia. Brakuje w antologii natomiast dziet
Chopina, Szymanowskiej czy Elsnera, a takze samego Kolberga. Z kregu kompozytoréw
bardziej znanych, wystepujg tam jedynie utwory m.in. Krogulskiego, Nowakowskiego,
Nideckiego i jedyny zachowany utwdr Tytusa Woyciechowskiego. Nazwisk wielu autoréw
zamieszczonych w zbiorze mazurkéw nie odnotowujg zadne encyklopedie i leksykony.
Antologia Kolberga daje $wiadectwo stanu polskiej sztuki kompozytorskiej pierwszej
polowy XIX wieku w jej specyficznym, mniej znanym nurcie tanecznej miniatury
instrumentalnej, pisanej takze przez tworcéw amatoréw.

dr hab. Krzysztof Rottermund, prof. UAM

Historyk i teoretyk muzyki, dr hab. nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce.
Absolwent Technikum Budowy Fortepianow w Kaliszu (uczen Gustawa Arnolda Fibigera III).
Magisterium z teorii muzykiw Akademii Muzycznejim. Karola Lipinskiego we Wroctawiu (dyplom
z wyroznieniem), doktorat w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie, habilitacja na Uniwersytecie
Wroctawskim. Obecnie profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, wczesniej
prof. Akademii Sztuki w Szczecinie oraz adiunkt i profesor Uniwersytetu Szczecinskiego,
a w poczgtkach pracy zawodowej asystent i st. asystent na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego
w Kielcach (wowczas Wyzsza Szkola Pedagogiczna im. Jana Kochanowskiego). Gtéwne obszary
badawcze: historia polskiej kultury muzycznej, zwtaszcza XIX i XX wieku, instrumentologia, teoria
muzyki. Autor wielu publikacji, wyglaszat referaty na konferencjach i kongresach naukowych
w Polsce, Niemczech, Irlandii, Rosji. W kadencji 2016—-2020 i 2020-2024 cztonek Rady Muzeum
przy Muzeum Historii Przemystu w Opatéwku koto Kalisza, z ktorym wspélpracuje i nadzoruje
prace renowacyjno-konserwatorskie zabytkowych fortepianéw i pianin.



dr Malgorzata Sieradz

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Ludwik Bronarskiw Riond-Bosson. ,Upragniony dzien”
w zapiskach mlodego muzykologa

W 1924 r. Ludwik Bronarski od dekady mieszkal wraz z najblizszymi — rodzicami
i bratem — w Szwajcarii, poczatkowo we Fryburgu, z czasem na kilka lat przeprowadzit sie
do Genewy. Dwa lata wczes$niej, dzieki opublikowaniu doktoratu o piesniach Hildegardy
z Bingen uzyskanego w 1919 r. na uniwersytecie fryburskim, sformalizowal stopien
naukowy, ciggle jednak nie dzialal jako muzykolog. Od pewnego czasu wspélpracowal
z redakcja encyklopedii polskiej, pelnige funkcje sekretarza Edwarda Crosa, koordynatora
redakcji. Jako pianista, przed laty uczen Teodora Leszetyckiego i Marguerite Melville-
-Liszniewskiej, wystepowal sporadycznie, gléwnie podczas wydarzen charytatywnych
lub koncertujgc dla bliskiego kregu znajomych. Jego marzeniem bylo poznaé¢ Mistrza
— Ignacego Jana Paderewskiego rezydujacego w Riond-Bosson — i dzieki zabiegom
zaprzyjaznionego z rodzing Bronarskich ks. Tacheta do takiego spotkania udalo sie
doprowadzi¢. Jego przebieg Bronarski szeroko opisal w prowadzonym dzienniku.
Okoliczno$ci zwigzane z tg wizyta nakreslone zostang pokrdtce w referacie.

dr Malgorzata Sieradz

Adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki PAN w Warszawie, sekretarz redakcji
kwartalnika ,Muzyka”. Gléwny obszar jej zainteresowari badawczych to historia czaso-
pismiennictwa muzycznego, historia muzykologii polskiej oraz polska kultura muzyczna XIX
i XX wieku. Jest autorkqg monografii ,Kwartalnika Muzycznego” (2015), przygotowala edycje
korespondencji Adolfa Chybinskiego z Jozefem Michatem Chomirnskim (2016) i z Ludwikiem
Bronarskim (t. I cz. 1 2020, t. I cz. 2 2021, t. I 2022) oraz listéw Bronistawy Wojcik-Keuprulian
do Henryka Opienskiego i Ludwika Bronarskiego (2018). Przygotowata rowniez i opublikowata
(wraz z prof. Tomaszem Chachulskim) edycje Piesni Jozefa Elsnera (wyd. w ramach serii
»Monumenta Musicae in Polonia”, 2018). Od lat wspélpracuje z Fundacjg Archivum Helveto-
-Polonicum — w ramach tej wspélpracy jest wspétredaktorem m.in. edycji listow Henryka
Opienskiego do Anny Krzymuskiej (Fryburg vol. 1 zesz. 1 okres zotkiewski 2021, zesz. 2 okres
rzeszowski 2022, zesz. 3 okres krakowski 2023, oraz zesz. 4 okres paryski (cz. 1) 2024 w druku)
i szkicow Lydii Barblan o I.J. Paderewskim (Fryburg 2024).



Jakub Skrzeczkowski

Uniwersytet Warszawski

Muzyczne zapozyczenia w operze Hrabina Stanistawa
Moniuszki w swietle wybranych omowien i interpretacji dziela

Osadzona w realiach poczgtku XIX wieku fabuta Hrabiny, drugiej opery Stanistawa
Moniuszki do libretta Wlodzimierza Wolskiego, pod pozorem farsowej ,tragedii rozdartej
spddnicy” ilustruje ideowy spér pomiedzy zorientowang kosmopolitycznie arystokracjg
a przywigzang do rodzimych obyczajéw szlachta. Skontrastowanie $wiatéw wielko-
miejskiego salonu i idyllicznego wiejskiego dworku pozwolito Wolskiemu na zawarcie
w utworze szeregu aluzji do Gwczesnej sytuacji politycznej spoleczenstwa polskiego,
a nawet na podjecie ogélniejszego problemu nieautentycznosci zycia i towarzyskich
manier.

Moniuszko podkreslit 6w aluzyjny charakter libretta oraz zarysowanag w nim opozycje
»swojskos$ci” i ,,cudzoziemszezyzny” licznymi §rodkami muzycznymi. Dla uwydatnienia
odmiennych zapatrywan bohateréw nie tylko siegnal po stylizacje muzyki wloskiej
i francuskiej oraz rytmy polskich tancéw narodowych, lecz takze wpldtl do partytury
kilka istotnych zapozyczen z rodzimej muzyki tradycyjnej, mysliwskiej i wojskowe;.
Niektére z tych melodii, dobrze znane dziewietnastowiecznej publiczno$ci, z biegiem
czasu przestaly by¢ jednak rozpoznawane przez badaczy i interpretatoréw opery. Ich
identyfikacja stawala sie zatem zadaniem coraz trudniejszym.

Tematem referatu sg muzyczne zapozyczenia w Hrabinie Stanistawa Moniuszki, ukazane
w $wietle dotychczasowych omdwien i interpretacji utworu. W toku wystgpienia
zaprezentowane zostang dziewietnastowieczne przekazy popularnych piesni wy-
korzystanych w operze, $lady recepcji tych zabiegéw kompozytorskich oraz stopniowy
zanik rozpoznawalno$ci czesci zapozyczen, dostrzegalny na kartach moniuszkowskich
monografii i opracowan z XX i XXI wieku. Celem referatu bedzie takze przedstawienie
zapozyczonych fragmentéw muzycznych w kontekécie fabuly Hrabiny i ich ponowna
interpretacja.

Jakub Skrzeczkowski

Muzykolog. W 2022 roku ukoriczyt z wyréznieniem studia magisterskie w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego (praca pt. Uwertura koncertowa C-dur op. 10 Franciszka Lessla
— kontekst historyczny i edycja naukowa utworu). Obecnie, jako doktorant w Szkole Doktorskiej
Nauk Humanistycznych UW, pod kierunkiem dr hab. Anny Ryszki-Komarnickiej przygotowuje
rozprawe ukazujgceq twérczosé Franciszka Lessla na tle repertuaru i przemian muzycznych
przelomu XVIII i XIX wieku. Jego zainteresowania badawcze skupiajg si¢ wokdt muzyki polskiej
XIX wieku, edycji tekstu muzycznego i nurtu wykonawstwa historycznego.



dr Malgorzata Sutek

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi

Zycie codzienne, kontakty artystyczne oraz dzialalnosé
Jilantropijna Heleny i Ignacego Jana Paderewskich

w Riond-Bosson w swietle niepublikowanych wspomnien
Eleonory Borysewicz

Pod koniec stycznia 1934 roku na famach ,Kuriera Warszawskiego” ukazalo sie krotkie
wspomnienie zmarlej 16 stycznia tego roku Heleny Paderewskiej, napisane przez
Eleonore Borysewicz. Urodzona w Wilnie w 1895 roku autorka tego krétkiego tekstu byla
jedng z dwunastu uczestniczek kurséw drobiarskich prowadzonych przed pierwsza wojng
$wiatowg przez zone Ignacego Jana Paderewskiego w majgtku Riond-Bosson w Szwajcarii.
Po pierwszej wojnie $wiatowej, przebywajgc m.in. w Wilnie, Petersburgu, Warszawie oraz
w Liskowie k. Kalisza, Borysewicz pracowala jako pielegniarka oraz aktywnie dzialala
w zwigzkach rolniczych.

Dawna kursantka Heleny Paderewskiej, cho¢ sama nie wykazywala zainteresowan
muzycznych, zachowala wielkg wdzieczno$¢ za czas spedzony w majatku artysty i jego
zony. W latach 1962-1970 spisala swoje wspomnienia z pobytu w Riond-Bosson z przez-
naczeniem do druku, te jednakze nigdy nie zostaly wydane. Barwnie i z humorem
napisane, sg one cennym zrédlem informacji na temat osobowosci Ignacego Jana i Heleny
Paderewskich, ich wzajemnych relacji oraz codzienno$ci wypelnionej aktywnoscig
artystyczng i dzialalno$cig dobroczynna.

Celem niniejszego referatu bedzie przyblizenie zawartosci obszernego maszynopisu pidra
Eleonory Borysewicz i skonfrontowanie jego tresci z dotychczas znanymi przekazami
przedstawiajgcymi zycie Paderewskich w szwajcarskiej posiadtosci.

dr Malgorzata Sulek

Mugzykolozka, polonistka i kulturoznawczyni. Adiunkt w Instytucie Mediéw i Produkcji Muzycznej
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Autorka ksigzek: Pies$ni
masowe Witolda Lutostawskiego w kontekscie doktryny realizmu socjalistycznego (Krakéw
2010), Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne (Krakéw 2016). Wspdtredaktorka prac: Ignacy Jan Paderewski. Listy do Ojca
i Heleny Gorskiej (1872-1924) (wraz z Justyng Szombarg, Warszawa 2018, ttum. ang. Ignacy Jan
Paderewski. Letters to his father and to Helena Gdrska (1872—1924), Warsaw 2022), Dlugi wiek
XIX w muzyce. Pytania — problemy — interpretacje (t. 1: wraz z Grzegorzem Zieziulg, Warszawa
2020; t. 2: wraz z Ewg Bogulg i Grzegorzem Zieziulg, Warszawa 2022). Jej zainteresowania
badawcze skupiajg sie na muzyce i literaturze XIX—XXI wieku ze szczegolnym uwzglednieniem
zagadnien intermedialnosci, gatunkéw synkretycznych, kompozycji nieautonomicznych oraz
tworezosci Stanistawa Moniuszki, Ignacego Jana Paderewskiego i Witolda Lutostawskiego.



Marina Terletska

Popularyzacja muzyki polskiej XIX wieku i pierwszej potowy
XX wieku w projekcie Emy Romero Santos Fonseki
Divulgacio Musical w Portugalii

Ema Romero Santos Fonseca da Cimara Reis (ur. w Faro w 1897 r., zm. w Lizbonie w 1968 r.)
to pochodzgca z Faro $piewaczka amatorka, organizatorka koncertéw muzycznych
oraz konferencji muzykologicznych. Swoja kariere artystyczna rozpoczeta w salonach
przyjaciél rodziny, co pomoglo jej poznaé najbardziej wplywowe kregi muzyczne miasta.
Zastynela szczegdlnie z pracy nad upowszechnianiem wspolezesnego lub nieznanego
repertuaru muzycznego i z duzym naciskiem podkreslala koniecznos¢ wlgczenia go
do programéw lizbonskich koncertéw. Jej praca zatytulowana Divulgagdo Musical
(Promocja muzyki) zostala wydana w pieciu tomach w Lizbonie w latach 1923-1940.
W ramach swojej misji, polegajgcej na odkrywaniu nowego dla portugalskiej publicznosci
repertuaru, jeden sposrod stu czterdziestu dwdch koncertéw poswiecita muzyce polskie;.
Odbyt sie on 28 kwietnia 1929 r. w Lizbonie, w siedzibie Liga Naval Portuguesa. Program
koncertu pt. ,Stulecie polskiej muzyki wokalnej” obejmowal utwory m.in. Stanistawa
Moniuszki, Zygmunta Noskowskiego, Wiadystawa Zelenskiego, Henryka Opieniskiego
i Karola Szymanowskiego, ktére w Portugalii zabrzmialy po raz pierwszy. Przesledzenie
dzialalno$ci Emy Santos Fonseki pozwala na zapoznanie sie¢ ze $wiatem muzycznym
Portugalii poczatku XX w. Umozliwia takze ocene po$wiecenia i wkladu zamoznych
kobiet w rozwdj sztuki muzycznej w Europie. Z perspektywy polskiej muzykologii istotny
jest fakt kontaktu portugalskiej publicznosci z tworczoscia nieznanych jej wezesniej
wybitnych polskich twércow.

Marina Terletska

Urodzita sie w 1988 roku w Doniecku. W 2012 roku ukonczyta z wyrdznieniem studia w zakresie
gry na bandurze na Wydziale Instrumentow Narodowych Donieckiej Panstwowej Akademii
Mugzycznej im. S. Prokofiewa. Nastepnie studiowala Spiew operowy na Wydziale Wokalno-
-Aktorskim Akademii Muzycznej im. 1.J. Paderewskiego w Poznaniu, otrzymujgc w 2014 roku
tytult magistra z wynikiem bardzo dobrym. Jest laureatkq ukrainiskich oraz miedzynarodowych
konkurséw w zakresie $piewu operowego i gry na bandurze. W 2014 roku ukoniczyla tez studia
podyplomowe w specjalizacji menedzer kultury w Wyzszej Szkole Umiejetnosci Spolecznych
w Poznaniu. Obecnie prowadzi badania nad Zyciem i twdrczoscig Iréne Wieniawskiej. Na tamach
»Kwartalnika Mlodych Muzykologéw UJ” opublikowala artykut poswigcony artystce pt. Iréne
Régine Wieniawska — proba rekonstrukeji zycia i tworczosci. Wzieta udziat w organizowanych
przez Instytut Sztuki PAN Sympozjum historykéw muzyki IT potowy XVIII i XIX wieku (referat:
Berceuses Irene Poldowski a kolysankowe kompozycje tworcéw II polowy XIX wieku) oraz
Polsko-ukrainskim sympozjum muzykologicznym (referat: Malo znana kolysanka Berceuse
d’Armorique autorstwa Poldowski). Prowadzita badania w Portugalii (m.in. w prywatnym
archiwum Emy Santos Fonseki), poszukujgc nieznanych rekopiséw Iréne Wieniawskiej.



dr hab. Benjamin Vogel

prof. em. Uniwersytetu Szczecinskiego, doc. em. Lunds Universitet (Szwecja)

Henryk Oppenheim ijego zapomniana kolekcja
instrumentéw muzycznych z XVIII i XIX wieku

Inzynier Henryk Oppenheim byt, obok Edwarda Neprosa (1870-1928) i Gustawa Wilhelma
Ludwika Soubise-Bisiera (1849-1937), jednym z najwiekszych polskich kolekcjoneréw
muzykaliéw, w jego wypadku instrumentéw muzycznych (i zapewne takze innych
muzycznych artefaktéw). Miedzy innymi uzyczyl swych zbioréw na Pierwszg Polskg
Wystawe Muzyczng w Resursie Obywatelskiej w Warszawie 19 XI-11 XII 1932 r. (stano-
wily one znaczng cze$é dzialu historycznego ekspozycji — 70 ze 150 eksponatdw lacznie,
za co jury wystawy nagrodzito go dyplomem zastugi, zob. ,Polska Zbrojna” 1932, nr 349,
s. 6). Wiele cennych przedmiotéw z tej kolekeji zasilito przed II wojng $wiatows zbiory
Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie, niestety, nie wszystkie przetrwaly zawieruche
i zniszczenia czas6w okupacji niemieckiej. Niemniej stanowig one dzisiaj cenne
$wiadectwo dawnego polskiego instrumentarium muzycznego. Sa to m.in.: fortepian
zyrafa Fryderyka Buchholtza z Warszawy z ok. 1823 r., cytra salzburska Henryka Ruderta
z Warszawy z ok. 1845 r., czy tez polska lira korbowa z ok. XVIII w.

dr hab. Benjamin Vogel

Emerytowany profesor Uniwersytetu Szczecinskiego i docent Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
w Lund w Szwecji. Studia muzykologiczne ukoriczyt na Uniwersytecie Warszawskim (1973),
gdzie byt zatrudniony do 1994 r. Tamze uzyskal stopien doktora w 1977 r. (Instrumenty
muzyczne w kulturze Krélestwa Polskiego 1815-1914, PWM, Krakéw 1980) i habilitowat sie
w 1988 r. (Fortepian polski. Budownictwo fortepianéw na ziemiach polskich od pol. XVIII w.
do II wojny $wiatowej, Sutkowski Edition, Warszawa 1995). Jest takze autorem Slownika
lutnikéw dziatajacych na historycznych i obecnych ziemiach polskich oraz lutnikéw polskich
dzialajgcych za granicg do 1950 roku, katalogow Kolekcja Zabytkowych Fortepianow
im. Andrzeja Szwalbego w Ostromecku i Kolekcja Zabytkowych Fortepianéw Muzeum Historii
Przemystu w Opatowku, artykutow w fachowych czasopismach polskich i zagranicznych
(»Journal of the American Musical Instrument Society”, ,,The Galpin Society Journal”, ,,Svensk
Tidskrift for Musikforskning”), haset stownikowych i encyklopedycznych (Encyklopedia muzyki
PWN; Encyklopedia muzyczna PWM; Polski Stownik Biograficzny; Encyklopedia Gdanska;
Encyklopedia Szczecina; Encyclopedia of Keyboard Instruments; Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, wyd. 2; The Grove Dictionary of Musical Instruments, wyd. 2). Cztonek Zwigzku
Kompozytoréw Polskich, Zwigzku Polskich Artystow Lutnikéw, American Musical Instrument
Society i Svenska samfundet for musikforskning, Stowarzyszenia Polskich Stroicieli Fortepianéw,
a takze cztonek Rady Programowej NIFC w latach 2007—2011.



Karolina Wahl

Akademia Muzyczna im. I.]. Paderewskiego w Poznaniu

Na granicy profesjonalizmu i amatorstwa
— rozne oblicza fortepianowej muzyki salonowej

Muzyka salonowa to niezwykle istotna, lecz budzgca wiele kontrowersji cze$¢ repertuaru
muzycznego powstalego w dziewietnastowiecznej Europie. Z jednej strony, ze wzgledu
na swojag powszechnos$¢ oraz ilo$¢ literatury muzycznej przynaleznej do tego gatunku,
stanowi ona niezwykle wazny obszar badan nad éwczesng kultura. Niemozliwe wydaje
sie bowiem pelne zrozumienie tego okresu historii muzyki bez uwzglednienia twérczosci
salonowej. Z drugiej strony, warto$¢ artystyczna przynajmniej czesci tej tworczosci jest
dosé czesto kwestionowana. Analizujac muzyke salonowg przez pryzmat wieloletnich
uprzedzen i stereotypdw, widzimy w niej jedynie nie do konca udane amatorskie préby
komponowania, nierzadko podejmowane przez kobiety, dla ktérych umiejetnosé gry
na fortepianie w stopniu podstawowym byla wdéwczas obowigzkowym elementem
wychowania. Jako wzorcowy przyklad na potwierdzenie tej tezy przywolywana jest
zazwyczaj Modlitwa dziewicy Tekli Badarzewskiej, traktowana dzisiaj jako symbol
dziewietnastowiecznego kiczu.

Tymczasem warto spojrze¢ na twdrczo$¢ salonowa holistycznie, nie ograniczajgc jej
zakresu jedynie do amatorskiego muzykowania w mieszczanskim salonie. Popularno$é
fortepianu oraz jego bardziej kompaktowej wersji — pianina, umozliwita komponowanie
réwniez tym, ktérzy nie zostali obdarzeni talentem ani nie zajmowali sie muzyka
profesjonalnie, co nie oznacza jednak, ze taka charakterystyka dotyczy wszystkich jej
twércow. Do kompozytoréw muzyki salonowej mozna zaliczy¢ m.in. pierwsza zawodowg
polskg pianistke Marie Szymanowsks, a takze samego Fryderyka Chopina, ktéry nie
tylko lepiej odnajdywat sie w tym obszarze jako kompozytor, ale rowniez jako pianista
— podczas swojego pobytu w Paryzu unikal wystepéw w wielkich salach koncertowych,
preferujac salony znajomych osdb.

‘W moim wystgpieniu przedstawie najwazniejsze cechy fortepianowej muzyki salonowej,
jej twdrcéw, przyklady tego typu kompozycji oraz dokonam prdéby ich ewaluacji
w odniesieniu do calosci osiggnie¢ XIX wieku w zakresie pianistyki.

Karolina Wahl

Absolwentka studiéw magisterskich z zakresu instrumentalistyki (specjalnosé fortepian) oraz
teorii muzyki w Akademii Muzycznej im. 1J. Paderewskiego w Poznaniu, obecnie doktorantka
tej samej uczelni, pracujgca pod kierunkiem dra hab. Mikotaja Rykowskiego, prof. AMP. Jej
zainteresowania naukowe koncentrujg sie wokot europejskiej muzyki fortepianowej XIX wieku,
ze szczegolnym uwzglednieniem wmuzyki polskiej oraz twérczosci Marii Szymanowskiej.
Regularnie bierze czynny udzial w ogdlnopolskich konferencjach naukowych organizowanych
m.in. przez: Akademig Muzyczng w Gdansku (XII Ogdlnopolska Sesja Naukowa ,Idee
muzyki — ideologie w muzyce. Hydroinspiracje w muzyce XX i XXI wieku”, 2021), Akademie



Muzyczng w Bydgoszczy (Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,Muzyka dla dzieci”, 2023),
Zwigzek Kompozytorow Polskich (50. Konferencja Muzykologiczna ZKP ,Muzyka kobiet.
Kobiety w muzyce”, 2021 oraz 52. Konferencja Muzykologiczna ZKP ,Muzyka polska. Tradycja
i wspotczesnosé”, 2023). Na poczagtku 2024 roku w czasopismie ,Notatnik Pianistyczny” ukazat
sie jej artykul zatytutowany Odczarowa¢ muzyke kobiet. Maria Szymanowska jako muzyczna
emancypantka. W swojej dziatalnosci tgczy aspekt praktyczny i teoretyczny, organizujgc (we
wspélpracy z dziennikarzem muzycznym Pawtem Binkiem) na terenie Poznania i Wielkopolski
speaking concerts propagujgce twérczosé polskich kompozytoréow XIX wieku, przede wszystkim
Marii Szymanowskiej. Od 2023 roku jest cztonkiem Towarzystwa im. Marii Szymanowskiej
w Warszawie.

dr hab. Magdalena Walter-Mazur, prof. UAM

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Bazyli Bohdanowicz — Die Hermanns Schlacht i symptomy
zaburzen psychicznych ,,muzycznego szarlatana”

Bazyli Bohdanowicz jest by¢ moze najczesciej wspominanym w dziewietnastowiecznej
zagranicznej literaturze kompozytorem polskiego pochodzenia dzialajacym na przetomie
XVIII i XIX wieku. Niestety, gléwnie za sprawa E.L. Gerbera, jego nazwisko zroslo sie
z okre$leniem ,,muzycznego szarlatana”, a wydane kompozycje zostaly przy¢mione przez
prowadzong w Wiedniu kontrowersyjna dziatalno$¢ koncertows. Nieuwzglednione przez
wezesniejszych badaczy zrédia pozwalaja spojrze¢ na zycie i dziatalno$¢ kompozytora
z zupelnie innej perspektywy. Owe zrédla to wstep do wydania Grosse charakteristische
Sonate (Wieden, 1803) oraz uznawany dotad za zaginiony, a szczesliwie odnaleziony
ostatnio w archiwum Wiener Musikverein obszerny list intencyjny kompozytora z 1815
roku dotyczacy wykonania jego opus vitae — wielkiej symfonii wg dramatu Hermanns
Schlacht Friedricha Gottlieba Klopstocka. Pierwsze z wymienionych potwierdza
intuicje Aliny Nowak-Romanowicz, iz intencja Bohdanowicza, jako organizatora
ekstrawaganckich koncertéw rodzinnych, nie byta che¢ omamienia stuchaczy, lecz ich
rozbawienia, kompozytor bowiem nazywa prezentowane tam utwory komicznymi.
Oba za$ wspomniane zrdédla ujawniaja symptomy oderwania od rzeczywistosci oraz
wzmagajaca sie obsesje Bohdanowicza na punkcie jego batalistycznego utworu.

dr hab. Magdalena Walter-Mazur, prof. UAM

Doktor habilitowany, profesor nadzwyczajny w Instytucie Muzykologii UAM. Ukoriczyta studia
muzykologiczne na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w roku 1995, uzyskujgc
stopienn magistra na podstawie pracy Teoria kompozycji w ujeciu Christopha Bernarda
napisanej pod kierunkiem dr. Ryszarda Wieczorka. W 2003 roku obronita rozprawe doktorskq
,Auf Italian-madrigalische Manier”. Niemiecki motet madrygatowy jako fenomen kulturowy
i stylistyczny (promotor: dr hab. Jan Steszewski, prof. UAM). Stopien doktora habilitowanego
nauk humanistycznych uzyskata w 2015 roku na podstawie monografii Figura i fraktem. Kultura
muzyczna polskich benedyktynek w XVII i XVIII wieku (Poznan, 2014). Jej zainteresowania



naukowe obejmujg zagadnienia zwigzane z postrzeganiem kultury muzycznej w jej rozlicznych
kontekstach zwigzanych z religig, duchowoscig, obyczajowosciq i Zyciem spolecznym, prowadzi
takze badania Zrédtowe i repertuarowe na gruncie muzyki polskiej XVII i XVIII wieku.

dr hab. Grzegorz Zieziula, prof. IS PAN

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
Operowe inicjacje mlodego Moniuszki: fakty i domysty

Dla wilenskiej sceny muzycznej sezon 1836—1837 okazal sie przelomowy. Przedstawienia
zaprezentowane wowczas przez niemiecka trupe operows, w ktorej skladzie znalazly
sie przez moment wystepujace goscinnie gwiazdy wokalistyki przybyle m.in. z Rygi
i Krdlewca, ulozyly sie w bardzo interesujgcy zestaw europejskich nowosci i wybranych
pozycji niemieckiego repertuaru romantycznego. Chociaz liste tytuléw spektakléw mozna
latwo odtworzy¢ (zamiescily ja m.in. 6wczesne czasopisma), dla biograféw Moniuszki
istotniejsza staje sie odpowiedZ na pytanie, czy przyszly kompozytor mial wéwczas
okazje do osobistych spotkan z teatrem muzycznym i czy dzieki nim mdgl ksztaltowaé
swoje operowe gusta i poszerza¢ horyzonty estetyczne, a w przyszlosci — czerpaé takze
tworcze inspiracje. Zebranie i ponowne odczytanie szczatkowo co prawda zachowanych,
odnoszacych sie do tej kwestii dokumentéw biograficznych (ktére od lat byly zresztg
dobrze znane moniuszkologom), prowadzi do nieco zaskakujacych spostrzezen i daje
impuls do przeformulowania dotychczasowych ustalen, zarysowujac w tym kontekscie
nowe watki.

dr hab. Grzegorz Zieziula, prof. IS PAN

Absolwent polonistyki i muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim, redaktor merytoryczny
i jezykowy w kwartalniku IS PAN ,Muzyka”, profesor w Instytucie Sztuki PAN. Autor publikacji
dotyczgcych polskiej kultury muzycznej dtugiego XIX wieku i dziewigtnastowiecznych polonikéw
operowych, w tym ksigzek Toute ma vie est dans mon art. Francuskie listy ksiecia Jozefa
Poniatowskiego w kontekscie jego biografii i dzialalnosci kompozytorskiej (NIFC, Warszawa
2022), Nurt kosmopolityczny w polskiej twérczosci operowej drugiej potowy XIX wieku (NIFC,
Warszawa 2020), edycji zrodlowo-krytycznej opery Jozefa Elsnera Krol Lokietek, czyli Wisliczanki
(IS PAN, Warszawa 2019, nagroda Komitetu Nauk o Sztuce PAN), edycji faksymilowych oper
Goplana Wiladystawa Zeleriskiego (IS PAN, Warszawa 2016) i Halka Stanistawa Moniuszki
(IS PAN - Liber Pro Arte, Warszawa 2012, nominacja do Nagrody im. C.K. Norwida). Jest
redaktorem ksigzek Cesare Trombini i wloskie §rodowisko muzyczne w Warszawie w drugiej
potowie XIX wieku (ebook, Fundacja ,,OtwArte”, Otwock 2023), The Element of Dance in Music
in the First Half of the Nineteenth Century (NIFC, Warszawa 2023). Wspotredaguje serie
monografii wieloautorskich pt. Dtugi wiek XIX w muzyce: pytania — problemy — interpretacje,
a takze wspotorganizuje (od 2019 r. w ramach wieloosobowego komitetu) cykliczne Sympozja
historykéw muzyki XIX wieku (od ub. r. Sympozja historykéw muzyki drugiej potowy XVIII
i XIX wieku).



Panel dyskusyjny
Granice kultur, granice gatunkow.
Z problemow operowej genologii w dlugim XIX wieku

Uczestnicy panelu
dr Jakub Chachulski (prowadzacy)

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

dr Pawet Siechowicz
Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego
dr hab. Grzegorz Zieziula, prof. IS PAN

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

‘W operowym pejzazu diugiego wieku XIX gatunki mocno utrwalone i dobrze zdefiniowane
cechuje zarazem jednoznaczna tozsamos¢ jezykowa i narodowa — by wymieni¢ tylko
wloska opere buffa, paryska grand opéra czy wagnerowski dramat muzyczny. Co jednak
dzieje sie, gdy utwory te opuszczajg rodzime $rodowisko, tlumaczone na inne jezyki,
adaptowane do mozliwosci i praktyk innych osrodkéw? Jak skategoryzowaé wzorowane
na nich (czesto na ich lokalnych adaptacjach) produkcje innojezyczne? Jak wygladata
genologiczna sytuacja osrodkéw niedysponujgcych podobnie ugruntowanymi tradycjami
rodzimymi, scen zdominowanych przez adaptacje utwordéw obcych? Czy istnieja
ponadnarodowe czy tez miedzynarodowe gatunki operowe?

Klopotliwos¢ wysunietych pytan wzmaga sie w tych nurtach wspélczesnej muzykologii,
ktére tradycyjne pojecie gatunkéw definiowanych przez ograniczony zestaw cech dystynk-
tywnych rozszerzaja poprzez uwzglednienie uwikltania tejze charakterystyki w konwencje
tworcze i recepcyjne Srodowiska narodzin i funkcjonowania dziela. Decyzja (zawsze
dyskusyjna) o rezygnacji z postugiwania sie pojeciem gatunkéw jako obiektywnie
istniejacych rzeczywistosci kaze z kolei wybiera¢ pomiedzy genologig czysto historyczng
a odwolaniem sie do poje¢ gatunkowych jako konstruktéw — narzedzi stworzonych przez
badacza.

Swiadomi tych probleméw, w obreb przedstawianych w panelu studiéw przypadku
wlaczy¢ chcemy namyst metodologiczny jako pytanie o korzysci z przyjecia tak czy inaczej
sformulowanych zatozen — innymi stowy o to, jak dobra¢ genologiczne kryteria i definicje,
by przyczynily sie one do celnego opisu i glebokiego wglagdu w poszczegdlne utwory,
grupy repertuaru badz sceny operowe diugiego wieku XIX w ich uwiklaniu w europejska
cyrkulacje repertuaréw, wzorcow i estetyk.

Jakub Chachulski: Dzialalnos¢ Jézefa Elsnera na polu opery polskiej zaczyna sie
w roku 1796, wraz z przejeciem przez Wojciecha Bogustawskiego dyrekeji niemieckiego
zespolu lwowskiego, do ktérego nalezal poddéwczas mlody kompozytor. Wspdlne
opery obu tworcow wyrastajg z tradycji poczatkow oryginalnej opery polskiej i innych
doswiadczen polskiego zespolu — zwlaszcza adaptowanej opery wloskiej — ale réwniez
z poludniowoniemieckiej formacji muzycznej Elsnera czy tez dominujacego wplywu
wiedenskiej kultury singspielowej na austriacki teatr lwowski. Préba gatunkowego



okreslenia powstalych oper odnosi¢ sie¢ musi zaréwno do charakterystyki utworéw, jak
i ich stosunku do wspomnianych kontekstéw repertuarowych czy tradycji wykonawczych
— czy jednak polska tozsamo$é jezykowa omawianych utwordéw ma tu pierwszorzedne
znaczenie?

Pawel Siechowicz: Glokalno$¢ to neologizm opisujacy wzajemne uwiklanie globalnego
ilokalnego rynku. Cho¢ wymys$lony na potrzeby opisu wspétczesnych proceséw produkeji,
z powodzeniem moze zosta¢ wykorzystany do analizy danych historycznych, np. rynku
operowego w dlugim XIX wieku, przy dobrze uzasadnionym zalozeniu, ze kluczowe
mechanizmy, charakterystyczne dla obecnej sytuacji, majg swoje mocne historyczne
umocowanie. Zamierzam argumentowac, ze w dtugim XIX wieku opera wloska firmowana
nazwiskami Gioachina Rossiniego, Giuseppe Verdiego i Giacoma Pucciniego tworzona
byta w ramach zaréwno globalnego, jak i lokalnego rynku. David Hebert i Mikotaj Rykowski
(2018) wyroznili trzy typy glokalizacji: bushimi, audiomozaike i glocklizacje. Postugujgc sie
ich modelem teoretycznym, sproblematyzuje wybrane opery wloskich kompozytoréw
charakterystyczne dla postepujacej glokalizacji rynku operowego: Cyrulika Sewilskiego,
Aide i Madame Butterfly.

Grzegorz Zieziula: Horyzonty operowe mlodego Moniuszki wyznaczane byly przede
wszystkim przez wilenski teatr muzyczny drugiej potowy lat trzydziestych i poczatku lat
czterdziestych XIX wieku, wowczas zdominowany przez trupe operowg Wilhelma von
Schmidtkowa. Zespdl ten, poczatkowo oparty na wystepujgcych goécinnie gwiazdach
najblizszych niemieckich scen operowych (Rygi i Krdlewca) oraz czeskiej orkiestrze
prowadzonej batutg przybylego z Wroctawia kapelmistrza, z czasem polgczyt sie z pol-
skg antrepryza, z ktéra wczesniej konkurowal. Do$¢ skromne sity i $rodki, ktérymi
dysponowala trupa, sprawialy, ze pod wzgledem gatunkowym w repertuarze przewazaty
wodewile, opery buffa, singspiele i francuskie opéras-comiques, za$ tylko wyjatkowo
pojawila sie Niema z Portici (reprezentujgca gatunek grand-opéra). Te proporcje w dziwny
sposdb zyskajg pézniej odzwierciedlenie w twdrczosci Moniuszki, ktéry juz w okresie
wilenskim preferowal lekkie gatunki komiczne, pozostawiajac jednocze$nie istotny
margines dla dwdch dziel powaznych - opery Twardowski (obecnie zaginionej)
i ywilenskiej” wersji Halki. W tym kontekscie transfer gatunkéw i konwencji operowych
postrzegam jako zalezny od dostepnej infrastruktury teatralnej, personelu wokalnego
i muzycznego oraz upodoban publiczno$ci, bez ktdrej entuzjazmu (a takze finansowego
wsparcia) zadne widowisko nie mogloby sie odby¢. By¢é moze zatem, prébujac wyjagniaé
mechanizmy rozprzestrzeniania sie gatunkow, oprocz granic jezykow i kultur powinnismy
braé¢ pod uwage takze réznorakie ograniczenia wyznaczane przez specyficzne realia
kultury operowej danego osrodka.

dr Jakub Chachulski

Adiunkt w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki PAN, czlonek zespotu redakcyjnego serii
»2Monumenta Musicae in Polonia”, absolwent Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie. Autor publikacji z zakresu estetyki muzycznej i filozofii muzyki, w ostatnich latach
zajmuje sie gléwnie twdrczoscig sceniczng Jozefa Elsnera. Autor m.in. katalogu tematycznego
Swieckich utworow Jozefa Elsnera oraz polskiego przekladu dziennikow podrézy Charlesa



Burneya. Od 2021 r. realizuje projekt NCN ,,SONATA” Opery komiczne Jozefa Elsnera a obieg
gatunkéw operowych w Europie Srodkowej na przetomie XVIII i XIX wieku.

cee
dr Pawel Siechowicz

Mugzykolog, ttumacz, krytyk i edukator muzyczny. Adiunkt w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskigo, staly wspotpracownik dwutygodnika ,Ruch Muzyczny”, Muzeum Fryderyka
Chopina w Warszawie i Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Dyplom licencjacki i dwa dyplomy
magisterskie uzyskal na Uniwersytecie Warszawskim w ramach studiow w Kolegium MISH
(licencjat w Kolegium ,Artes Liberales”, magisterium w Instytucie Muzykologii i na Wydziale
Nauk Ekonomicznych), w trakcie studiéw doktoranckich na Wydziale Historycznym UW
otrzymat Junior Research Award Komisji Fulbrighta na pobyt badawczy na Stanford University
w Kalifornii. Autor ksigzki Wyobraznia muzyczna Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa,
licznych artykutow naukowych, projektéw edukacyjnych, tekstow popularyzatorskich i kry-
tycznych, laureat Konkursu Polskich Krytykéw Muzycznych KROPKA i II nagrody w Konkursie
im. Zofii Lissy na najlepszq prace magisterskq. Jego zainteresowania badawcze koncentrujg sie
na interdyscyplinarnych obszarach wyznaczanych koniunkcjami: muzyka i ekonomia, muzyka
i malarstwo, muzyka i literatura oraz muzyka i natura. W krytyce i edukacji muzycznej
interesuje si¢ wzbogacaniem doswiadczenia stuchania.

Strona internetowa: https://pawelwiktorsiechowicz.academia.edu
dr hab. Grzegorz Zieziula, prof. IS PAN

(biogram — zob. wyzej przy abstrakcie referatu)
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